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ABSTRACT 


The  main  tendency  in  Storm  criticism  has  been  to  deal 
with  the  content  of  his  works  and  to  view  it  within  the 
context  of  his  own  personal  life.  More  recently,  however, 
critics  have  tended  to  concentrate  more  on  the  works  them¬ 
selves,  but  nevertheless  have  not  succeeded  in  defining 
how  he  wrote,  as  opposed  to  wh at  he  wrote. 

This  thesis  attempts  to  cast  a  new  light  on  the 
literary  technique  which  Theodor  Storm  used  in  his  Novellen . 
It  is  the  main  aim  of  the  study  to  show  that  Storm  uses 
specific  narrative  and  linguistic  patterns  throughout  his 
work  -  right  from  his  very  first  picturesque  descriptions 
of  situations  (Situationsbilder)  through-  to  his  mature  No¬ 
vellen.  It  will  be  shown  that  the  author  constantly  repeats 
these  patterns  as  a  conscious  device  to  put  over  his  ideas 
and  imprint  them  on  the  reader's  mind. 

It  will  become  clear  that  this  technique  at  the  same 
time  betrays  an  insecurity  and  anxiety  on  the  part  of  the 
author  -  signs  of  his  emotional  instability.  This  inse¬ 
curity  almost  logically  results  in  the  use  of  rigid,  ste¬ 
reotyped  structures,  as  these  provide  apparent  support.  As 
well  as  this,  Theodor  Storm  indulges  in  the  use  of  over¬ 
sentimentality,  and  this  fact  combined  with  his  use  of  set 
linguistic  and  narrative  patterns  frequently  causes  the 
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literary  quality  of  his  work  to  suffer. 


These  conclusions  are  reached  by  a  detailed  examination 
of  Theodor  Storms  Novellen  under  the  following  five  headings 
Main  themes,  narrative  structure,  language,  characters,  and 
nature  imagery.  In  each  chapter  the  structures  are  discussed 
the  reasons  for  their  use  are  given  and  detailed  examples 
of  their  occurrence  are  shown. 
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ABRISS 


Wahrend  sich  die  Sekundar literatur  hauptsachlich  mit  dem 
Inhalt  der  Werke  Storms  und  mit  dem  Aufzeigen  des  Zusammen hangs 
von  Leben  und  Werk  des  Dichters  beschaftigte ,  konzentrieren 
sich  neuere  Arbeiten  mehr  auf  die  Werke  selbst.  Trotzdem  rich- 
ten  sich  die  Fragen  nach  wie  vor  starker  nach  dem,  was  ge- 
schrieben  wurde  als  nach  dem  wie . 

Diese  Arbeit  versucht,  ein  neues  Licht  auf  die  Erzahl- 
technik  Theodor  Storms  zu  werfen.  Ihr  Ziel  ist  es ,  zu  zeigen, 
daB  Storm  durch  sein  ganzes  Werk  hindurch  Schablonen  und  Ver- 
haltensmuster  anwendet  -  von  seinen  ersten  Situationsbildern 
an  bis  hin  zu  seinen  reifen  Novellen.  Es  wird  gezeigt,  daB 
der  Dichter  diese  Muster  standig  anwendet,  urn  dem  Leser  sein 
Anliegen  so  nahe  wie  moglich  zu  bringen.  Dariiber  hinaus  komrat 
in  den  Schablonen  und  Verhaltensmustern  eine  Gefiihlserwei chung 
zum  Ausdruck ,  die  nicht  selten  zu  sentimentalem  Kitsch  wird. 

Diese  Technik  verrat  die  Unsicherheit  und  Angstlichkeit 
des  Dichters,  sich  festzulegen.  Aus  diesem  Grund  ist  es  ver- 
standlich,  daB  Storm  zu  starren  Ausdrucksweisen  greift,  da 
sie  ihm  Halt  geben.  Die  literarische  Qualitat  jedoch  leidet 
darunter . 

Die  Untersuchung  der  Novellen  Theodor  Storms  wird  unter 
den  folgenden  Ge  si  cht  spunk  ten  durchge  fiihrt :  Dominie  rende 
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Thematik,  Erzahlstruktur ,  Sprache ,  Charaktere,  Naturbilder. 
In  jedem  Kapitel  werden  die  Schablonen  und  Verhaltensmus ter 
besprochen  und  begriindet;  mit  ausgewahlten  Beispielen  wird 
ihr  haufiges  Auftreten  bewiesen. 
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EINLEITUNG 


Stand  der  Fors chung,  Ziel  der  Arbeit 

Das  Werk  Theodor  Storms  hat  zu  Lebzeiten  des  Dichters 
wie  heute  eine  unterschiedliche  und  widerspriichliche  Beurtei- 
lung  erfahren.  Die  Skala  reicht  von  Ablehnung  und  In-Frage- 
stellen  seines  literarischen  Schaffens  bis  zu  sentimentaler 
Verehrung  und  Monumentalisierung .  Seine  Gedichte  und  seine 
Novellen  erscheinen  in  immer  neuen  Ausgaben;  viele  von  ihnen 
sind  in  fremde  Sprachen  iibersetzt,  sogar  ins  Japanische  und 
Chinesische.  P.  Goldammer  zahlt  Theodor  Storm  zu  den  meist- 
gelesenen  deutschen  Autoren  aus  der  zweiten  Halfte  des  19. 
Jahrhunderts .  Die  Beliebtheit  seines  Werkes  sollte  jedoch  eine 
kritische  Auseinandersetzung  mit  ihm  nicht  verhindern.  So  gern 
sich  Storm  mit  seiner  Lyrik  in  nachste  Nahe  zu  den  groBten 
dsutschen  Lyrikern  geriickt  sah,  so  konnte  er  sich  doch  auch 
bescheiden  und  auf  eine  AuBerung  E.  Kuhs ,  der  ihn  als  Klassi- 
ker  der  deutschen  Novelle  betrachten  wollte,  bekennen: 

Zu  Klassizitat  gehort  doch  wohl,  daB  in  den  Werken  eines  Dich¬ 
ters  der  wesentliche  geistige  Gehalt  seiner  Zeit  in  kiinstle- 
risch  vollendeter  Form  abgespiegelt  ist  und  werde^ich  mich 
jedenfalls  mit  einer  Seitenloge  begniigen  mussen. 

Vergleicht  man  Novellen  Theodor  Storms  mit  Werken  der  Welt- 

1zitiert  nach  W.  Preisendanz,  "Gedichtete  Perspektiven 
in  Storms  Erzahlkunst , "  Schriften  der  Theodor-Storm-Gesell- 
schaft  17  (1968) ,  S.  25. 
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literatur,  die  zur  gleichen  Zeit  entstanden  sind,  so  wird  ein 
nicht  zu  leugnender  Rangunters chiea  deutlich:  Auf  dem  Staats- 

hof  und  Madame  Bovary ;  In  Sankt  Jurgen  und  Krieg  und  Frieden ; 

2 

Aguis  submersus  und  Anna  Karenina. 

Ein  Uberblick  iiber  die  Forschungsliteratur  zeigt,  daB 
sich  die  Kritiker  in  umf angreichem  MaBe  mit  Theodor  Storms 
Werk  auseinandergesetzt  haben ,  zumeist  jedoch  sehr  wohlwollend 
und  ohne  die  vorhandenen  Schwa chen  genii gend  aufzudecken.  Wah- 
rend  die  deutsche  Stormfors chung  in  der  Vorkriegszeit  ihren 
Hohepunkt  hatte,  lieB  das  Interesse  an  Storm  in  Deutschland 
nach,  als  die  Literaturwissenschaf t  nach  dem  Krieg  durch  neue 
Problemstellungen  und  methodologische  Diskussionen  belebt 
wurde.  So  kann  z.B.  K.  0.  Conrady  in  seinem  "Prolog  zu  einem 
Storm-Symposion"  schreiben:  "Es  ist  nicht  zu  leugnen,  daB 
die  Stormfors chung  in  Deutschland  in  den  letzten  20  Jahren 
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nicht  eben  lebhaft  gewesen  ist."  Bereicherung  erfuhr  die 
Stormfors chung  in  den  letzten  Jahrzehnten  bescnders  durch 
amerikanische  Literaturwissenschaf tier ,  vor  alien  durch 
C.A.  Bernd,  W.  Schumann,  W.  Silz  und  E.  Wooley. 

Die  friihere  Stormfors  chung  erschopfte  sich  im  Aufzeigen 
von  Einfliissen  und  Verbindungen  zwischen  Leben  und  Kunstwerk, 
im  Suchen  nach  motivierenden  AnstoBen  und  in  Untersuchungen 
iiber  den  Gehalt,  das  Tragische,  das  Dramatische ,  das  Unheim- 
liche,  die  Lebensanschauung ,  den  Garten  etc.  Es  ging  nicht 

2 

W.  Preisendanz,  a.a.O.,  S.  25. 

3K.O.  Conrady,  "Prolog  zu  einem  Storm-Symposion," 
Schriften  d.  Th.-St'-Ges.  17  (1968),  S.  39. 
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so  sehr  um  eine  Erhellung  des  dichterischen  Werkes  selbst 
als  um  Untersuchungen  des  Inhalts.  Wenn  sich  inzwischen  eine 
starkere  Ausrichtung  auf  das  dichterische  Werk  selbst  fest- 
stellen  laBt,  so  z.B.  bei  C.A.  Bernd,  W.  Silz,  W.  Schumann, 

F.  Martini,  Th.  Kuchenbuch ,  so  gilt  fur  den  iiberwiegenden 
Teil  der  Untersuchungen  doch  weiter,  daB  sie  die  dichterische 
Darstellung  auf  ihre  Mitteilungsf unktion  hin  befragen.  Nicht 
das  Wie  der  Darstellung  ist  in  ihnen  der  entscheidende  Ansatz- 
punkt,  sondern  das  Was . 

Uber  das  vorliegende  Thema  ist  bis  jetzt  noch  kein  Ar- 
tikel  und  keine  groBere  Arbeit  verof fentlicht  worden.  Auch 
existiert  keine  Untersuchung ,  die  in  eine  ahnliche  Richtung 
zielt.  Dafur  jedoch  sind  bei  Betrachtungen  von  einzelnen  No- 
vellen  wie  auch  des  gesamten  novellistischen  Werkes  gelegent- 
lich  Bemerkungen  zu  finden,  in  denen  das  Schablonenhaf te  an- 
gedeutet  wird.  In  seinem  Aufsatz  "Dauer  im  Wechsel"  spricht 
B.  Coghlan  von  der  sich  wiederholenden  Neigung  Storms,  "vor 
den  unerbittlichen  Konsequenzen  eines  Problems  zuriickzuwei- 
chen,  um  die  Handlung  mittels  eines  plotzlich  einbrechenden 
' Versohnungsfestes '  schnell  und  optimistisch ,  im  Grunde  aber 
unecht,  wenn  nicht  sogar  schablonenhaf t  ausklingen  zu  lassen." 
In  dem  Aufsatz  " Gedichtete  Perspektiven  in  Storms  Erzahlungs- 
kunst"  von  W.  Preisendanz  ist  von  einem  Siindenregister  die 
Rede,  in  dem  unter  anderem  "die  Neigung  zu  sprachlichen  und 

^B .  Coghlan,  "Dauer  im  Wechsel,  Kontinuitat  und  Ent- 
wicklung  der  Stormschen  Erzahlkunst , "  Schriften  d.  Th.-St'- 
Ges.  20  (1971)  ,  S.  16. 
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lnhaltlichen  Klischees"  zu  finden  ist.  Er  hebt  die  Er- 
zahlungen  Psy che  und  Ein  Fes t  auf  Haders levhuus  hervor ,  in 
denen  er  einen  hinreichenden  Beweis  dafiir  sieht,  "in  welchen 
Richtungen  Storm  ins  Gebiet  der  Trivialliteratur  iiberwech- 
seln  konnte."  Nicht  weniger  als  viermal  erwahnt  W.  Schu¬ 
mann  in  seiner  Arbeit  "The  Technique  of  Characterization  in 
the  late  Novellas  of  Theodor  Storm"  die  Tendenz  zu  schablo- 
nenhafter  Charakterisierung  bei  Theodor  Storm.  In  seinem  Ka- 
pitel  uber  die  Augen  konstatiert  er: 


There  are  many  brilliantly  formulated  poetic  phrases,  and 
frequently  they  have  good  characterization  value.  But  it 
must  also  be  said  that,  at  times,  Storm  succumbs  to  the 
temptation  of  the  cl i che ,  of  sentimentality,  and  of  mannerism. 


Und  spater  auf  S.  61: 


Here,  in  my  opinion,  lies  for  Storm  the  greatest  danger  of 
falling  victim  to  the  overworked  cliche.  Nowhere  does  his 
prose  come  closer  to  sounding  like  Goldschnittliteratur  than 
when  the  eyes  of  one  of  his  persons  "devour"  someone,  "pierce" 
him  or  "kill"  him.  It  is  obvious  that  Storm  did  not  recognize 
these  pitfalls. 


Bei  der  Untersuchung  der  Bewegungsarten  findet  er  "a  definite 
pattern,  in  which  Storm  has  his  people  move  about."  Und  in 
dem  Kapitel  liber  die  Sprechweisen ,  besonders  in  Bezug  auf 
Ausdriicke  aus  fremden  Sprachen,  heiEt  es :  "Unfortunately/ 
Storm  slips  here  quite  often,  and  the  result  is  that  these 
individuals  are  never  quite  convincing.  Storm  succumbs  a 


'w. 

Preisendanz  , 

3  •  3.  •  0  •  /  S  • 

27. 

w. 

Preisendanz , 

3  •  3  •  0  •  /  S  • 

37. 

. 
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number  of  times  to  the  danger  of  cliches." 
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Im  Gegensatz  dazu  schreibt  F.  Stuckert,  der  einen  we- 
sentlichen  Faktor  der  Novellenkunst  Theodor  Storms  darin 

sieht,  daB  sie  aus  der  mundlichen  Erzahlung  erwachst ,  in 

\ 

seiner  1955  erschienenen,  umfassenden  Storm-Monographie : 


Bei  einem  weniger  formbewuBten  und  formsicheren  Dichter 
hatte  dieser  Ursprung  eine  Gefahr  bedeuten  und  zu  ziellosem 
Experimentieren  fiihren  konnen ,  fur  ihn  war  es  ein  Schutz  vor 
dem  Absinken  in  die  literarische  Schablone,  der  ein  begabter 
Novellist  wie  etwa  Paul  Heyse  schlieBlich  vollig  erlegen 
ist. 


Und  Thomas  Mann  konnte  iiber  Theodor  Storm  schreiben: 


Ich  habe  sie  wieder  angesehen,  die  beiden  geist-  und  kunst- 
beschwerten  Haupter  [Turgenjew  und  Storm] ,  in  denen  die  No- 
velle  des  neunzehnten  Jahrhunderts  auf  einen  hochsten  Stand 
ihres  Anspruchs  und  ihrer  Vollendung  kam. 

Das  hohe  und  innerlich  vielerf ahrene  Kiinstlertum  Storms  hat 
nichts  zu  schaffen  mit  Simpelei  und  Winkeldumpf igkeit , 
nichts  mit  dem,  was  man  wohl  eine  Zeitlang  " Heimatkunst" 
nannte.  Die  Sprache,  zu  der  das  diinne  Platt  seiner  Mundart 
sich  im  Werke  erhebt  und  reinigt,  scheidet  ihn  streng  von 
der  behaglichen  Mesquinitat  jener  Sphare,  sie  besitzt  die 
absolute  Weltwiirde  der  Dichtung,  und  das  "  Gerniit"  hat  bei 
ihm  noch  voile  romantische  Geistigkeit  und  Intensitat  -  es 
ist  fern^von  aller  Entartung  und  Erniedrigung  zum  Gemut- 
lichen . 


Ob  und  in  welchem  AusmaB  Schablonen  und  Verhaltensmu- 
ster  tatsachlich  aufgef unden  werden,  soil  diese  Untersuchung 


n 

W.  Schumann,  The  Technique  of  Characterization  in  the 
late  Novellas  of  Theodor  Storm.  Diss.  (New  York,  1959),  S.  48, 
S.  61,  S.  143,  S.  186. 

®F.  Stuckert,  Theodor  Storm,  Sein  Leben  und  Seine  Welt , 
(Bremen,  1955),  S.  231-232,  (=  F.  Stuckert  I). 

9Th.  Mann,  Adel  des  Geistes ,  Stockholmer  Gesamtausgabe , 
(Oldenburg,  1967),  S.  449  und  S.  454-455. 


■ 


- 


6 

nun  zeigen.  Dabei  stellt  sich  die  Frage ,  ob  Storm  bewuBt 
davon  Gebrauch  gemacht  hat  Oder  ob  es  ein  unbewuBtes  Aus- 
rutschen  ist,  wie  von  W.  Schumann  vermutet  wird. 

Unter  Schablonen  sind  abgegriffene  Worte  ohne  eigenes 
Leben  zu  verstehen,  leere  durre  Formeln,  die  keinen  Eindruck 
erzwingen  konnen.  Sie  verraten  bereits  gepragte,  starre  Vor- 
stellungen  und  ubernommene  Sehweisen.i0  Sie  "wuchern  vor 
allem  dort,  wo  der  Schreiber  oder  Sprecher  etwas  Tonendes 
von  sich  geben  mochte,  aber  nicht  genug  Kraft  besitzt,  urn 
einen  eigenen  wuchtigen  Ausdruck  zu  finden."^^  Der  Begriff 
Verhaltensmus ter  erklart  sich  aus  sich  selbst.  Gleiche  Ver- 
haltensweisen  kehren  so  regelmaBig  wieder,  daB  sie  zu  einem 
Muster  werden. 

Die  Fors chung  stimmt  darin  iiberein,  daB  das  Erzahlwerk 
Theodor  Storms  deutlich  erkennbar  eine  Entwicklung  durch- 
laufen  hat: 


Im  Gegensatz  zur  Lyrik  zeigt  sich  in  Storms  Erzahlkunst  eine 
ausgesprochene  Entwicklung.  Von  den  ersten  unsicheren  und 
tastenden  Anfangen,  in  immer  neuen  Ansatzen  entfaltet  sie 
sich  in  stetiger,  machtiger  Steigerung  bis  zu  den  groBen 
Novellen  der  Spatzeit,  und  der  Hohepunkt  liegt,  sowohl  in 
der  geistigen  Durchdringung  al£j>2auch  in  ^er  kiins tlerischen 
Gestaltung  eindeutig  am  Ende. 


Das  Werk  laBt  sich  in  fruhe  und  spate  Novellen  einteilen. 
Die  ersten  skizzenhaf ten  Versuche  lassen  nichts  von  der  ge- 


IOsiehe  L.  Reiners,  Stilkunst  (Miinchen,  1943  und  1961), 
S.  168-175,  vgl.  dazu  Duden-Bedeutungsworterbuch ,  hrsg.vom 
Wi s sens ch aft lichen  Rat  der  Dudenredaktion ,  (Mannheim, 19 70) , 
Bd.  10,  S.  546. 

L.  Reiners,  a.a.O. ,  S.  172. 

12F.  Stuckert  I,  S.  230. 
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drangten,  beinahe  zu  romanhafter  Breite  angewachsenen  letz- 
ten  Novelle  Per  Schimme Ire iter  vermuten.  Es  sind  einzelne 
aneinandergereihte  Situations-oder  Erinnerungsbi lder  wie 
Marthe  und  ihre  Uhr  Oder  Im  Sonnenschein ,  die  schwerlich  als 
Novellen  bezeichnet  werden  konnen.  F.  Stuckert  nennt  sie 
"Situations-oder  Zustandsnovellen , "  die  wiederholt  auch 
zwischen  den  spateren  Novellen  zu  finden  sind,  bei  denen 
allmahlich  eine  Handlung  zielstrebig  zum  Ausgang  fuhrt.  Die 
spateren  Erzahlungen  bezeichnet  er  als  "Handlungsnovellen. " 


Dieser  Begriff  enthalt  zwar,  gemessen  an  der  herkommlichen 
Definition  der  Novelle,  in  gewissem  Sinne  eine  Tautologie, 
.aber  er  scheint  mir  als  Gegenbegriff  zur  Si tuationsnovelle 
trotzdem  brauchbar.  Denn  in  fast  alien  Erzahlungen  Storms 
der  siebziger  und  achtziger  Jahre  durchgreift  die  novelli- 
stische  Handlung  in  klarer  Richtungsbes timmtheit  und  mit 
vorwartsdrangender  Energie  das  szenische  Gefiige  des  Auf- 
baus  und  verleiht  so^em  Ganzen  den  ausgesprochenen  Charak- 
ter  des  Dynamischen. 


F.  Martini  dif ferenziert  starker  und  geht  von  folgen- 
der  Einteilung  aus :  "Novellistisches  Situationsbild ,  Resig¬ 
nations-  und  Entsagungsnovelle ,  Marchen,  psychologische 
Problemnovelle ,  Geschichtsnovelle  und  realistisch-tragische 
Novelle."  ^  Nach  F.  Martini  ist  das  Wesen  einer  Novelle 


ein  ungewohnliches  Geschick,  ein  einzigartiger  Fall,  der 
mitten  im  Alltaglichen  aus  dessen  Gewohnlichkeit  heraus- 
hebt,  ein  einzigartiger  Ablauf  so  in  seinen  wesentlichen  An- 
trieben  und  Bedingungen  dargestellt,  da£  in  ihm  etwas  Not- 


*^F.  Stuckert,  "Theodor  Storms  noveilistische  Form," 
Germanisch-Romaniscne  Monatss chrif t  27  (1939) ,  S.  24-29  und 

S.  33,  (=  F.  Stuckert  III). 

•^F.  Martini,  Deutsche  Literatur  im  blirgerlichen  Rea- 
lismus  1 848-1 89  8  (Stuttgart,  1962),  S.  639-656. 
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wendiges  und  typisches  als  Hinweis  auf^die  .irrationalen  Zu- 
s amme nhange  des  Lebens  sichtbar  wird.  D 

Geht  man  von  diesem  Verstandnis  der  Novelle  aus,  so  kann 
man  die  Erzahlungen  Theodor  Storms  erst  etwa  seit  1872  mit 
DrauBen  im  Heidedorf  als  No ve lien  bezeichnen.  Aber  auch  in 
der  Folgezeit  entstehen  weiterhin  Erzahlungen  mit  wenig  aus- 
gepragten,  novellis tischen  Ziigen. 

DaB  Xhnliches  und  Schablonenartiges  bei  den  einzelnen 
Novellen  innerhalb  einer  Gruppe  haufiger  auftritt  als  bei 
Novellen,  die  zu  verschiedenen  Gruppen  gehoren,  laBt  sich 
vermuten.  Jedoch  wird  sich  durch  das  ganze  Erzahlen  Theodor 
Storms  hindurch,  von  den  Anfangen  bis  zur  abschlieBenden  No¬ 
velle,  auch  Gleiches  finden  lassen.  Wenn  es  im  Laufe  der  Ar¬ 
beit  notig  erscheint,  auf  die  Zusammengehorigkeit  verschie- 
dener  Novellen  zu  einer  Gruppe  besonders  einzugehen,  weil 
gerade  in  ihnen  wichtige,  bestimmte  Merkmale  erscheinen, 
wird  gesondert  dazu  Stellung  genommen. 

Mit  58  Erzahlungen  ist  das  gesamte  Novellenwerk  Storms 
erfaBt,  darunter  sind  auch  die  Marchen,  die  als  ausgespro- 
chen  literarische  Erzeugnisse  im  Zuge  seiner  kiins tlerischen 
Gesamtentwicklung  stehen. 

Viele  Male  war  es  notig,  die  Novellen  zu  lesen,  urn  auf 
Schablonen  und  Verhaitensmus ter  aufmerksam  zu  werden.  Dies 
ermoglichte  dann  erst,  sie  nach  den  folgenden  Gesichtspunk- 
ten  zu  ordnen  und  auszuwerten:  Dominie rende  Thematik,  Erzahl- 
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struktur,  Sprache ,  Charaktere,  Naturbilder. 

Die  standige  Wiederkehr  glei chartiger  Themenkreise , 
Strukturen,  Bilder  und  Sprachwendungen  wirkt  penetrant.  Ein 
paar  zitierte  Stellen  allein  geniigen  nicht,  dies  zu  demon- 
strieren.  Deshalb  mussen  die  Beispiele  in  ebenso  penetranter 
Weise  angehauft  werden,  urn  das  Muster-  und  Schablonenartige 
iiberhaupt  erst  erkennbar  zu  machen.  Die  vielen  Textstellen 
in  dieser  Arbeit  sind  also  ein  Teil  der  Arbeit  selbst.  Nur 
sie  belegen  die  Tatsache,  da£  Schablonen  und  Verhaltensmu- 
ster  in  den  Novellen  zu  finden  sind,  die  zu  einer  Minderung 
ihres  asthetischen  Wertes  fiihren. 


. 


* 


i. 


HAUPTTEIL 


I  DOMINIERENDE  THEMATIK 
Liebe  ,  Entsagung 

"Das  Suchen,"  nur  gelegentliche  Finden  und  "das  Schei- 

1  fi 

tern  der  personlichen  Gluckserfullung"  durchzieht  das  ge- 
samte  novellistische  Werk  Theodor  Storms,  von  den  skizzen- 
haften  Erinnerungsbildern  des  Anfangs,  iiber  die  Marchen,  bis 
hin  zu  dem  vorwartsdrangenden  Geschehensablauf  der  spaten 
Novellen.  Gliickliche  Lebenserfiillung  bedeutet  fur  die  Men- 
schen  Storms  nahezu  ausschlieBlich  Lebenserfiillung  in  der 
Liebe .  Sie  ist  das  zentrale  Thema  seines  Erzahlens.  In  ver- 
schiedenen  Formen  wird  sie  vorgestellt,  als  scheue  Zunei- 
gung,  keimende  Liebe,  als  junge  erfiillte  Liebe,  eheliche 
Liebe  und  schlieBlich  als  entsagende  Liebe.  Ausnahmen,  in 
denen  keine  der  genannten  Arten  von  Liebe  zu  finden  ist, 
sind  Marthe  und  ihre  Uhr ,  Der  kleine  Hawelmann ,  Am  Kamin , 
Bulemanns  Haus  ,  Lena  Wies  ,  Der  Amts chirurgus-Heimkehr ,  Zv/ei 
Kuchenesser  der  alten  Zeit  und  Von  Kindern  und  Katzen ,  acht 
von  58  untersuchten  Erzahlungen. 

Auffallend  oft  ist  in  Theodor  Storms  Erzahlwerk  die 
Zuneigung  zwischen  Kindern  zu  finden,  die  sich  wahrend  ihrer 
Jugend  zur  Liebe  entwickelt.  Die  Kinder  wachsen  miteinander 

I6F.  Martini,  a.a.O.,  S.  633. 
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auf  Oder  sie  treffen  verhaltnismaBig  friih  aufeinander,  das 

Madchen  zumeist  noch  sehr  jung,  acht  bis  zehn  Jahre  alt,  der 

junge  Mann  im  Alter  von  sechzehn  bis  zwanzig  Jahren.  In  Im 

Saal  ziindet  der  erste  Funke ,  als  Barbara  erst  acht  Jahre 

zahlt:  "In  der  Schaukel  vor  der  Laube  saS  ein  achtjahriges 

Madchen;  sie  hatte  ein  Bilderbuch  auf  dem  SchoB,  worin  sie 

1 7 

eifrig  las" (I,  15).  Elisabeth  und  Reinhard  in  Immensee 
sind  noch  jiinger,  als  sie  miteinander  spielen:  "Sie  h.ieB 
Elisabeth  und  mochte  fiinf  Jahre  zahlen;  er  selbst  war  doppelt 
so  alt"  (I,  21).  Auch  die  beiden  jugendlichen  Gestalten  in 
Posthuma  scheinen  sehr  jung  zu  sein.  In  Ein  grimes  Blatt 
scheint  Gabriel  nicht  alter  als  sechzehn,  Regine  nicht  alter 
als  zwolf  Jahre  zu  sein.  In  dem  Marchen  Hinzelmeier  ist  der 
Junge  kaum  viel  alter  als  sechzehn  Jahre,  als  er  auf  die  ihm 
bestimmte  Rosen jungfrau  trifft.  In  Angelika  ist  die  Liebe 
schon  sehr  friih  im  Keim  vorhanden: 

In  ein[emj  Zimmer  ihres  elterlichen  Hauses;  das  kleine 
blasse  Madchen  in  den  blonden  Flechten  beim  Vorlesen  ihr 
Schemelchen  an  seine  Knie  riickend,  andachtig  aufhorchend,  zu 
ihm  empors chauend ,  bis  er  die  Hand  auf  ihr  Kopfchen  legte 
und  sie  endlich,  wie  sie  es  wollte,  im  stillen  zu  sich  auf 
den  SchoB  nahm  (I,  131). 

In  Auf  dem  Staatshof  reicht  die  Erinnerung  an  die  Kinderge- 
spielin  sehr  weit  zuriick: 


Gehe  ich  riickwarts  mit  meinen  Gedanken  und  suche  nach  den 
Platzen,  die  von  der  Erinnerung  noch  ein  sparliches  Licht 


1  7 

Th.  Storm,  Samtliche  Werke  in  zwei  Banden ,  hrsg.  von 
J,  Klein,  (Munchen ,  1967).  Alle  Zitate  aus  Bd.  I  und  Bd.  II 
erscheinen  im  Text  in  Klammern. 
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empfangen,  so  sehe  ich  mich  als  etwa  vierjahrigen  Knaben 

(If  139). 

Aber  ich  bin  hier  nicht  allein;  in  der  gedampften  Helligkeit, 
die  durch  die  offene  Seitenwand  aus  der  angrenzenden  Loo- 
diele  hereinfallt,  steht  ein  Madchen  meines  Alters;  die 
blonden  Harchen  fallen  iiber  ein  blaues  Blusenkleid.  Sie 
streckt  ihre  kleinen  Fauste  liber  mir  aus  und  bestreut  mich 
mit  Heu  (I ,  140) . 

Anna  ist  siebzehn  Jahre  alt,  als  ihre  Zuneigung  und  spatere 
Liebe  zu  dem  j ungen  Hauslehrer  Arnold  in  Im  SchloB  beginnt. 
Die  Spielgefahrtin  von  Philipp  und  des  spater  mit  ihr  ver- 
lobten  Christophs  ist  Lenore,  "das  einzige  Kind  des  franzo- 
sischen  Schneiders,  ein  dreizehn jahriges  zierliches  Madchen" 
in  Auf  der  Universitat  (I,  265) .  Alfred  und  Jenni  lernen 
sich  als  Kinder  in  Von  Jenseits  des  Meeres  kennen:  "Schon 
als  zwolf jahriger  Knabe...habe  ich  mit  ihr  in  meinem  elter- 
lichen  Hause  zusammen  gelebt,  sie  mochte  einige  Jahre  weni- 
ger  zahlen  als  ich"  (I,  427).  Als  Kinder  kennen  sich  auch 
Harre  und  Agnes  in  In  St.  Jurgen :  "Wir  waren  beide  mitein- 
ander  aufgewachsen"  (I,  498).  In  Pole  Poppenspaler  werden 
das  Lisei  und  Paul  vorlibergehend  zu  gliicklichen  Spielgefahr- 
ten.  Sie  ist"ein  etwa  neunjahriges  Madchen"  (I,  739),  er 
kaum  viel  alter.  Die  Jugendliebe  des  GroBvaters  in  Im  Nach- 
barhause  links  ist  als  Kind  seine  Spielgefahrtin:  "Dort  auf 
den  Treppenstufen  saBen  wir  oft  zusammen  (I,  912).  Johannes 
und  Katharina  in  Aquis  submersus  kennen  sich  als  Kinder: 

"Sie  war  derzeit  ein  neunjahrig  Dirnlein,  die  ihre  braunen 
Zopfe  lustig  fliegen  lieB;  ich  zahlte  urn  ein  paar  Jahre 
weiter"  (I,  953).  In  Cars  ten  Curator  ist  "der  urn  ein  Jahr 
altere  Heinrich"  Spielkamerad  "eines  achtjahrigen  Madchens : 
"Sie  naht  ihm  Segel  zu  seinen  Schiffen"  und  "er  muB  ihr  die 
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Kirschbaumnetze  flicken  helfen"  (I,  1021).  In  Renate  treffen 
die  beiden  Kinder  zum  erstenmal  zusammen,  als  Josias  vier- 
zehn  Jahre,  Renate  vielleicht  acht  Jahre  alt  ist.  Seitdem 
kann  Josias  das  "gar  lieblich  Angesicht"  (I,  1085)  nicht 
mehr  vergessen,  ja,  er  ist  sich  nicht  sicher,  ob  es  ein 
menschliches  Wesen  Oder  nicht  viel  eher  ein  Engel  gewesen 
ist.  Katti ,  "ein  braunes ,  gratiges  Ding  mit  zwei  langen 
schwarzen  Zopfen  und  daraals  kaurn  dreizehn  Jahre  alt"  (I,  1141)  , 
und  der  Primaner  Wulf  in  Zur  "Wald-  und  Wasserf reude"  woh- 
nen  unter  einem  Dach ,  als  er  ihr  Unterricht  im  Gitarrespie- 
len  gibt.  Als  der  Junker  Detlev,  den  man  " auf  zwolf  Jahre 
schatzen"  konnte  (II/  53) ,  auf  Eekenhof  erscheint,  wird 
bald  zwischen  ihm  und  Heilwig  eine  innige  Freundschaft  ge- 
schlossen.  In  Hans  und  Heinz  Kirch  kiimmert  sich  Heinz  nicht 
urn  Madchen,  "und  man  hatte  glauben  konnen,  daB  auch  er  der 
Bubenregel  folge,  ein  tiichtiger  Junge  diirfe  sich  nicht  mit 
Dirnen  abgeben"  (II,  167).  Nur  die  kleine  Wieb  wird  von  ihm 
beschiitzt  und  als  Spielgefahrtin  auserkoren,  "als  Heinz  das 
zwolfte  Jahr  erreicht"  hat  (II/  166).  In  Zur  Chronik  von 
Grieshuus  sind  sich  der  Junker  Hinrich  und  Barbe ,  "ein  siiBes 
zehnjahriges  Dirnlein"  (II ,  297),  als  Kinder  vertraut.  Als 
die  Tischlermeistertochter  Linele  und  der  Student  Marx  sich 
in  Es  waren  zwei  Konigskinder  kennenlernen,  ist  sie  vermut- 
lich  nicht  alter  als  siebzehn  Jahre.  In  Botjer  Basch  kennen 
sich  Magdalena  und  Fritz  von  der  friihen  Schulzeit  her. 

Christine  in  Ein  Doppelganger  ist  acht  Jahre  alt,  als  sie 
bei  ihren  Pflegeeltern  mit  Franz  Adolf,  dem  spateren  Ober- 
forster ,  aufwachst.  In  Ein  Bekenntnis  lernt  der  Primaner 
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Franz  in  einem  Nachtgesicht  "die  Gestalt  eines  etwa  dreizehn- 
jahrigen  Madchens"  (II,  653)  kennen ,  das  mit  seiner  spateren 
Frau  in  geheimnis voller  Beziehung  zu  stehen  scheint.  In  dem 
unvollendeten  Stuck  Die  Armes under glocke  sind  Maike  und  Franz 
Spielgef ahrten :  "Er  mochte  schon  elf  Jahre  und  sie  ein  halbes 
weniger  zahlen"  (II,  839). 

In  rnehr  als  der  Halfte  der  Novellen  miissen  die  Liebenden 

ihrem  Gluck  entsagen .  Storms  "Menschen  leben ,  zur  Entsagung 

1 8 

genotigt,  dem  Tode  und  dem  Vergessen  entgegen."  In  den 

friihen  Novellen  hauptsachlich ,  well  sie  zu  schwach  sind,  fur 

die  Erfiillung  ihrer  Wunsche  einzutreten.  Sie  sind  nicht  fahig 

zum  Kampf,  finden  nicht  die  Kraft  zur  uberwindung  und  zu 

einem  neuen  Einsatz.  Sie  tragen  ihr  Leid  und  finden  in  der 

Sorge  fur  ihnen  Nahestehende  ein  bescheidenes  Gluck.  Sie  zie- 

hen  sich  zuriick  "auf  einen  eng  umgrenzten  Ort  im  auBeren  und 

19 

inneren  Dasein,"  suchen  Zuflucht  in  Erinnerung  und  Ergebung. 

"In  dieser  resignierten  Haltung  gegenuber  dem  Leben  spricht 

20 

sich  ein  Stuck  biedermeierlicher  Gesinnung  aus . "  F.  Mar¬ 
tini  spricht  von  der  " Zweigipfeligkeit"  der  Liebe ,  die  aus 
der  Gliicksidylle  und  Entsagungstrauer  besteht.  "Im  Erinnern, 
einem  sub jektivierten  Nachleben,  verwandelt (e)  sich  die  Wirk- 

lichkeit  in  den  verklarenden  Schmerz  und  den  melancholischen 

2  1 

Trost  des  elegischen  Gefiihls."  Diese  "Zweigipfeligkeit" 
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ist  durch  das  ganze  Erzahlwerk  bis  in  die  spaten  Novellen 
hinein  zu  beobeichten. 

Auch  die  Menschen  in  den  tragischen  oder  S chicks alsnovel- 

len  stehen  unter  der  Determination  unabanderlicher  Vorausset- 

zungen  und  Handlungen,  die  ihren  Weg  eindeutig  bestimmen,  sei 

es  auf  Grund  ihres  Charakters ,  ihrer  Herkunft,  ihrer  Vererbung 

oder  ihrer  Umwelt.  Sie  verhalten  sich  ihrem  Schicksal  gegeniiber 

jedoch  nicht  passiv,  sondern  streben  nach  Selbstbehauptung ,was 

sie  aber  vor  dem  unentrinnbaren  Ausgang  ihres  Schicksals  nicht 

bewahrt  und  sie  zur  Entsagung  zwingt.Es  ist  ein  "Heroismus  der 

Stille,"  der,  "wenn  auch  von  unerschiitterlichem  Willen  getra- 

22 

gen,  groGer  im  Ausharren  als  im  kampferis chen  Einsatz"  ist. 

In  Immensee  verhindert  das  auf  Drangen  der  Mutter  schon 
geschlossene  Ehebiindnis  mit  dem  vermeintlich  tiichtigeren 
Erich  die  Gluckserf iillung  Reinhards  und  Elisabeths.  In  Post- 
huma  ist  es  der  Tod,  der  die  Liebeserfullung  der  beiden  jun- 
gen  Menschen  verhindert.  Zwei  zu  unterschiedliche  Welten 
trennen  Gabriel  und  Regine  in  Ein  griines  Blatt .  tiber  der  Su- 
che  nach  Weisheit  und  Wissen,  symbolisiert  im  Stein  der  Wei- 
sen,  lauft  Hinzelmeier  in  dem  gleichnamigen  Marchen  ein  Leben 
lang  an  seinem  Gluck,  der  fur  ihn  bestimmten  Rosen jungfrau , 
vorbei.  In  Im  Sonnenschein  scheitert  die  Liebesverbindung 
zwischen  dem  Offizier  Konstantin  und  der  Kaufmannstoch ter 
Franzchen  an  dem  strengen  Willen  ihres  Vaters  und  auch  an 
ihrer  verschiedenen  Standeszugehorigkeit .  Dem  etwas  alte- 

22 
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ren  Erhard  in  Angelika  fehlen  die  nach  biirgerlichen  Ansichten 
erforderlichen  Mittel,  um  eine  Verbindung  mit  Angelika  einzu- 
gehen ,  die  nicht  die  Kraft  und  den  Willen  besitzt,  auf  ihn  zu 
warten.  Standesunterschiede  und  seine  eigene  Person  stehen  in 
Driiben  am  Markt  dem  jungen  Doktor  Christoph  im  Wege  ,  so  daB  er 
mit  der  Biirgermeisterstochter  Mamsell  Sophie  nicht  sein  Gluck 
finden  kann.  In  Auf  der  Uni vers i tat  sind  es  die  nicht  zu- 
einander  passenden  Charakteranlagen  der  Schneiders toch ter 
Lenore  und  des  Tischlers  Christoph,  die  ihre  Verbindung  ver- 
hindern.  In  Abseits  opfert  Mamsell  Meta  ihr  Lebensgliick  mit 
Ehrenf ried ,  um  ihrem  Bruder  zu  helfen.  Ein  Versprechen,  Mit- 
leid  und  eigene  Schwache  des  Harre  in  In  St.  Jurgen  lassen 
ihn  sein  Versprechen  Agnes  gegeniiber  nicht  einhalten  und 
vereiteln  so  ihre  Gliickserfiillung.  Die  bucklige  Gestalt  des 
Malers  Edde  Brunken  in  Eine  Malerarbeit  ist  der  Grund ,  wes- 
halb  es  zu  keiner  Verbindung  zwischen  ihm  und  Gertrud  kommt. 

In  Eine  Halligf ahrt  erscheint  der  alternde  Vetter  dem  jungen 
Madchen  Eveline  gegeniiber  als  Entsagender.  Eine  magische  An- 
ziehungskraf t  zu  dem  Slowakenmadchen  Margret  stiirzt  den  jungen 
Bauern  Hinrich  in  DrauBen  im  Heidedorf  ins  Verderben,  da  die 
vers chiedenen  Charaktere  der  beiden  und  finanzielle  Griinde 
einer  Verbindung  im  Wege  stehen.  Das  Liebesgliick  des  Richard 
und  der  Franziska  in  Waldwinkel  zerbricht  an  dem  groBen  Al- 
tersunterschied  der  beiden.  In  Ein  stiller  Musikant  fiihrt 
Valentin  durch  sein  eigenes  Versagen  die  Trennung  von  Anna 
herbei.  Das  Lebensgliick  des  GroBvaters  in  Im  Nachbarhause 
links  scheitert  an  seinem  geringeren  Reichtum  und  dem  Stolz 


der  Madame  Sievert  Jansen.  Standesunterschiede  machen  den 
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Liebenden  Johannes  und  Katharina  in  Aguis  submersus  die  Er- 
fiillung  ihrer  Wiinsche  unmoglich  und  stoBen  sie  in  Schuld 
und  tiefes  Elend.  Das  am  Sterbebett  seines  Vaters  abgelegte 
Gelobnis  der  Entsagung  trennt  den  Pastorensohn  Josias  von 
Renate  in  der  gleichnamigen  Novelle  Renate .  In  Zur  "Wald- 
und  Was serf reude"  ist  Katti  wegen  des  Standesunterschiedes 
zum  schmerzlichen  Verzicht  gezwungen  und  wegen  Doktor  Wulfs 
Entscheidung  fiir  die  blonde,  blauaugige  Maj ors tochter .  In 
Eekenhof  wird  die  Erwartung  Heilwigs ,  daB  aus  der  groBen  Zu- 
neigung  zwischen  ihr  und  dem  Junker  Detlev  eine  bestandige 
Verbindung  entstehen  konnte ,  bitter  enttausdht.,  als  sie  er- 
fahrt,  daB  sie  Geschwister  sind.  Die  Harte  und  Starrkopfig- 
keit  von  Vater  und  Sohn  verhindern  in  Hans  und  Heinz  Kirch 
das  Lebensgliick  des  Heinz  Kirch  und  der  kleinen  Wieb,  In 
Zur  Chronik  von  Grieshuus  zerstoren  Standesunterschied ,  der 
Wille  des  Vaters  und  die  Bosheit  des  Bruders  das  junge  Gluck 
des  Junkers  Hinrich  und  Barbes .  Wiederum  ist  es  der  Standes¬ 
unterschied  in  Es  waren  zwei  Konigskinder  ,  der  die  Tischler- 
meistertochter  Linele  auf  ihre  Liebesbeziehung  verzichten 
laBt,  so  daB  der  Student  Marx  zum  Selbstmord  getrieben  wird. 
Die  verhangnisvolle  Liebe  Rolfs  zu  Dagmar  in  Ein  Fest  auf 
Haderslevhuus  wird  zum  Unrecht,  weil  der  Ritter  bereits  ver- 
heiratet  ist.  Auch  der  aus  dem  Gefangnis  entlassene  John 
Hansen  in  Ein  Doppel ganger  muB  auf  sein  Lebensgliick  verzich¬ 
ten,  als  ihm  auf  den  erneuten  Ausbruch  seines  Jahzorns  seine 
junge  Frau  an  den  Folgen  stirbt.  In  Ein  Bekenntnis  verliert 
der  Arzt  Franz  Jebe  durch  Krankheit  seine  junge  Frau  und 
macht  sich  am  Leben  schuldig,  weil  er  ihre  Todesqualen  ver- 
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kiir  zt. 

Determination  und  zur  Schuld  gewordenes ,  eigenes  Han- 
deln  fiihren  in  alien  Novellen  nicht  zur  Revolte  gegen  das 
Schicksal,  sondern  zu  Entsagung,  Einsicht  und  Suhne ,  zu 
lauterndem  Verzicht  und  Tod.  1st  dem  Menschen  nur  eine  rela- 
tiv  geringe  Freiheit  des  Handelns  gegeben,  innerhalb  seiner 
Determination,  so  muB  sich  das  auch  auf  die  Beziehung  zwi- 
schen  zwei  zueinanderfindenden  Menschen  auswirken.  Theodor 
Storm  neigt  stark  zu  dem  Glauben,  daB  zwei  Menschen  fiirein- 
ander  vorbestimmt  sind.  Am  deutlichsten  wird  dieser  Glaube 
sichtbar  in  seinem  Marchen  Hinzelmeier ,  worin  dem  Auserwahl- 
ten  eine  Rosenjungfrau  bestimmt  ist.  Auch  in  Psyche  schim- 
mert  dieser  Glaube  durch.  In  Ein  Bekenntnis  sieht  der  zu- 
klinftige  Arzt  als  Junge  seine  spatere  Geliebte  in  einem 
Traumbild,  und  auch  sie  glaubt  ihn  friiher  schon  gesehen  zu 
haben . 


Einsamkeit,  Verganglichkeit ,  enteilende  Zeit 
Geht  man  der  Frage  nach,  weshalb  Theodor  Storm  nahezu 
in  alien  seinen  Erzahlungen  die  Liebe,  wenn  nicht  uberall 
als  Hauptthema,  so  zumindest  aber  am  Rande  hineinnimmt, 
dann  stoBt  man  auf  ein  Grundproblem  des  Dichters ,  das  ihn 
sein  Leben  lang  begleitet  und  nicht  ruhen  laBt:  Die  Einsam- 
keit  des  einzelnen  Menschen  und  seine  Verganglichkeit . Storm 
muB  die  Einsamkeit  besonders  intensiv  gefiihlt  haben.  Als 
Vierzig jahriger  laBt  er  in  seiner  Erzahlung  Am  Kamin  den 
alten  Herrn  sagen: 

Wenn  wir  uns  recht  besinnen,  so  lebt  doch  die  Menschen- 
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kreatur,  jede  fiir  sich,  in  f urchter licher  Einsamkeit;  ein 
verlorener  Punkt  in  dem  unermessenen  und  unvers tandenen 
Raum.  Wir  vergessen  es;  aber  mitunter  dem  Unbegreif lichen 
und  Ungeheuren  gegeniiber  befallt  uns  plotzlich  das  Gefiihl 
davon;  und  das,  dachte  ich ,  ware  etwas  von  dem,  was  wir 
Grauen  zu  nennen  pflegen  (II,  835). 


Und  an  anderer  Stelle  vier  Jahre  spater ,  in  Im  SchloB ,  er- 
halt  Anna  von  ihrem  Onkel ,  dem  alten  Baron,  Auskunft  dariiber, 
was  Liebe  sei :  "Liebe  ist  nichts ,  als  die  Angst  des  sterb- 
lichen  Menschen  vor  dem  Alleinsein"  (I,  246). 

In  der  Liebe  sieht  Theodor  Storm  eine  Moglichkeit,  die 

schmerzliche  Einsamkeit  des  Ich  in  dem  Erlebnis  mit  dem  Du 

zu  iiberwinden  und  in  erfiillten  Augenblicken  die  Verganglich- 

keit  zu  vergessen.  Er  muB  jedoch  die  Erfahrung  machen,  daB 

auch  die  Liebe  wie  alles  Menschliche  verganglich  ist.  Schmerz- 

licher  als  andere  empfindet  er  die  Tatsache,  daB  das  Leben 

in  der  Gemeinschaf t ,  in  der  engen  Bindung  an  einen  anderen 

Menschen  nicht  dariiber  hinwegtauschen  kann,  daB  der  Mensch 

doch  allein  ist.  Seine  ruhelose,  lebenslange  Sehnsucht  nach 

der  Unbedingtheit  der  Liebe  und  nach  Dauer  "im  Schauer  des 

notwendigen  Verloschens  dieses  einzigen,  unwiederholbaren 
2  3 

Lebens"  findet  so  in  beinahe  alien  seinen  Novellen  seinen 
Niederschlag. 

Zeitbedingte  Entfremdung  vom  christlichen  Glauben  und 
Widerwillen  gegen  dogmatisierende  Autoritat,  Streben  nach 
wahrhaftiger ,  personlicher  tiberzeugung  und  die  human-asthe- 
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tische  Anlage  des  Dichters  stehen  im  Gegensatz  zu  seinera 

Streben  nach  Sicherung  in  der  Bedrohung  des  Individuums .  Da 

er  uber  diesem  Widerspruch  -  einerseits  rationalistische 

Einsicht  in  die  Verganglichkei t  des  Menschen,  in  seine  Auf- 

losung  in  das  Nichts  und  andererseits  ein  starkes  Verlangen 

nach  Sicherung  und  ewig  Bestandigem  -  nicht  zur  Ruhe  kommt , 

ist  es  nicht  verwunderlich ,  daB  er  den  Leser  irruner  wieder 

nit  der  Zeitlichkeit ,  mit  der  Verganglichkei t  der  Dinge  und 

Menschen  konf rontiert .  Der  den  Dichter  beschaf tigende  und 

seit  Menschenbestehen  vorhandene  Wunsch,  unsterblich  zu  sein, 

wird  in  seinem  Marchen  Hinzelmeier  deutlich  ausgesprochen . 

Eine  Rose  aus  dem  Rosengarten  "besitzt  die  Kraft,  ihren 

Eigentiimer  zeitlebens  jung  und  schon  zu  erhalten.  Daher  ver- 

saumt  denn  nicht  leicht  jemand,  sich  seine  Rose  zu  holen;  es 

kommt  nur  darauf  an,  den  rechten  Weg  zu  finden"  (I,  78). 

Und  ein  Grabstein  in  Der  Amts chirurgus-Heimkehr  tragt  den 

Wunschgedanken  als  Inschrift:  "Du  warst,  wirst  sein,  wirst 

nie  vergehen,  nie  Todesraub"  (I,  579).  Da  er  sich  der  Ver- 

ganglichkeit  aber  nicht  entziehen  kann,  hat  das  Geschehene 

als  fester  Besitz  der  Erinnerung  und  das  zukiinftig  Geschehen- 

de  soviel  Bedeutung  fur  Theodor  Storm.  Die  Beziehung  zwi- 

schen  dem  Einst  und  Jetzt ,  ihr  ewig  unausgetragener  ProzeB, 

ist  wesentlich  fiir  ihn  und  in  alien  seinen  Erzahlungen 
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greifbar  deutlich. 

^F.  Martini,  a.a.O.,  S.  636. 

2^siehe  W.  Brecht,  "Storm  und  die  Geschichte,"  Deutsche 
Viertel  j  ahresschrif  t  fiir  Literaturwissenschaf  t  und  Gei  stesge- 
schichte  3  (1925),  S.  446. 
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Die  Menschen  Theodor  Storms  werden  fortwahrend  an  die 
unaufhaltsam  dahinf lieBende  Zeit  gemahnt ,  am  eindeutigs ten 
durch  die  Uhr .  Sei  es  eine  Armbanduhr ,  Taschenuhr,  Wanduhr 
Oder  Turmuhr ,  in  kaum  einer  Novelle  ist  die  Erwahnung  der 
Uhr  nicht  wenigstens  einmal ,  dagegen  oft  mehrere  Male,  zu 
finden.  In  Marthe  und  ihre  Uhr  verleiht  "die  regsame  und 
gestaltende  Phantasie"  der  einsamen  Marthe  ihrer  "altmodi- 
schen  Stutzuhr"  gar  "eine  Art  von  Leben  und  BewuBtsein"  (1 , 8) . 
Der  in  den  Novellen  immer  wiederkehrenae  "Perpendikelschlag 
war  hart  und  ungleich" ,  "dann  ging  der  Perpendikel  tick, 
tack!  tick,  tack!  immer  barter,  immer  eindringlicher ;  er  lies 
ihr  keine  Ruh"  (I,  9).  Auch  im  Marchen  bleibt  die  Uhr  nicht 
vergessen:  "Hinzelmeier  zog  seine  Taschenuhr  hervor"  (I,  82). 
Bei  dem  gestorten  Stelldichein  in  Wenn  die  Apfel  reif  sind 
ist  die  Uhr  wichtig:  "Sie . . .hielt  eine  kleine  Damenuhr  gegen 
das  Mondlicht,  auf  der  sie  das  Riicken  des  Weisers  aufmerk- 
sam  zu  betrachten  schien.  DrauSen  vom  Kirchturm  schlug  es 
eben  drei  Viertel"  (I,  133).  Gleich  fiinfmal  wird  die  Uhr  in 
Druben  am  Markt  erwahnt:  "Der  Doktor  zog  seine  silberne  Ta¬ 
schenuhr  auf  und  hing  sie  an  die  Wand"  (I,  185-186).  "Eben 
schlug  es  von  der  Kirchenuhr  an  der  anderen  Seite  des  Marktes" , 
als  der  Doktor  zum  erstenmal  genauer  auf  Mamsell  Sophie 
sieht  (I, 187).  Bei  der  neuerstandenen  Einrichtung  des  Dok- 
tors  darf  die  Uhr  nicht  fehlen:  "Dariiber  an  der  Wand  von 
dem  zierlichen  Postamente  herab  pickte  die  neue  Tafeluhr, 
auf  der  von  mattem  Porzellan  die  spinnende  Gestalt  einer 
Parze  saS;  ’eine  rechte  Doktoruhr,'  wie  der  Justizrat  sagte" 

(I.  201).  Aber  erst  nach  f iinf undzwanzig  Jahren  wird  sie 


♦ 

•  9 


n 

• 

wieder  zum  Leben  erweckt,  da  sich  die  Wiinsche  des  Doktors 
nicht  erfiillt  haben: 
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Er  nahm  den  verrosteten  Stahlschllissel ,  und,  nachdem  er  lang- 
sam  aufgezogen  und  den  Perpendikel  angestoBen  hatte,  horchte 
er  auf  das  plotzlich  laut  werdende  Ticken.  Die  Uhr  ging  wie¬ 
der,  sie  ging  ganz  wie  vor  fiinf undzwanzig  Jahren;  es  war  wie¬ 
der  etwas  lebendig  in  dem  Zimmer,  worin  es  sonst  so  still 
war  (1 ,  188)  . 

Der  feine  Metallschlag  der  Uhr  klang  durch  das  Zimmer.  Der 
Doktor  blickte  auf.  Er  zahlte;  es  schlug  zwolf.  Aber  so 
weit  in  der  Nacht  konnte  es  noch  nicht  sein.  Und  jetzt  be- 
sann  er  sich,  er  hatte  ja  vorhin  den  Weiser  nicht  gestellt; 
drauBen  vom  Turm  schlug  es  jetzt  eben  auch,  es  war  erst  neun 
Uhr  (I,  205). 


Als  Anna  verspatet  zum  Begrabnis  ihres  Vaters  in  Im  SchloB 
eintrifft,  "vernahm  sie  das  Schlagen  der  Turmuhr,  deren  Re- 
gulierung  die  alte  Exzellenz  imrner  selbst  iiberwacht  hatte" 

(I,  228).  Selbstvergessen  schlendert  Philipp  in  Auf  der  Uni- 
versitat  mit  seinem  Schmetterlingsketscher  durch  die  Land- 
schaft,  als  er  an  die  Zeit  erinnert  wird:  "Ich  horte  es  von 
der  Stadt  her  vier  schlagen"  (I,  286) .  In  Unter  dem  Tannen- 
baum  erinnert  sich  der  Amtsrichter  Paul  an  das  Arbeitszimmer 
seines  Vaters,  an  "das  groBe ,  verraucherte  Gemach,  in  dem 
der  harte  Schlag  der  alten  Wanduhr  picktl"  (I,  329)  Der  j ii— 
dische  Handelsherr  in  Der  Amts chi rurgus-Heimkehr  schien 
"durch  den  jetzt  vom  nahen  Kirchturm  tonenden  Schlag  der 
Viertelsglocke  an  die  Kostbarkeit  der  Zeit  erinnert  zu  wer- 
den"  (I,  576).  Das  Tochterchen  und  die  alte  Dienerin  in  Viola 
tricolor  erwarten  den  Professor  mit  seiner  zweiten  Ehefrau. 

Im  Flur  steht  eine  "alte  englische  Hausuhr,"  "nur  der  Per- 


pendikelschlag  der  Uhr  tonte  durch  den  geraumigen  Flur  und 
in  das  Treppenhaus  hinauf"  (I,  675) .  Die  alte  Badefrau  Kathi 
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in  Psyche  mochte  nach  Hause  gehen :  "Sie  holte  eine  groBe 
tombakne  Taschenuhr  hinter  ihrem  Giirtel  hervor  und  zahlte 
mit  den  Fingern  die  Zahlen  auf  dem  Zif ferblatt”  (I,  876). 

Als  sich  der  Maler  in  Aguis  submersus  mit  seinem  Bruder  in 
Erinnerungen  ergeht ,  "die  hollandische  Schlaguhr  hatte  schon 
auf  elf  gewarnt"  (1,1000) ,  koramt  er  zu  der  Erkenntnis ,  daB 
ihn  aus  den  Augen  des  schonen  blassen  Knaben  Katharina  an- 
sieht.  Bei  dem  Abschied  Josias1  von  Renate  in  Renate  kiindet 
die  Glocke  von  dem  Verrinnen  der  Zeit:  "Da  schlug  es  Mit ter- 
nacht  vom  Dorf  heriiber;  und  mit  jedem  Schlag,  auf  den  wir 
mit  verhaltenem  Odem  lauschten,  schlossen  sich  unsere  Hande 
fester  ineinander"  (I,  1114).  In  Im  Brauerh ause  wartet  die 
Tochter  auf  Kunden:  "  Im  Flur  drauBen  von  unserer  Hausuhr 
schlug  es  erst  ein  Viertel,  dann  halb...und  als  ich  die  ab- 
gefertigt  hatte,  schlug  die  Uhr  zu  meinem  groBen  Schrecken 
elf"  (II,  14).  Die  Uhr  in  Eekenhof  lauft  weiter,  obwohl  das 
Haus  fast  leersteht:  "Ich  und  meine  GroBmutter  wohnen  allein 
darin;  v;ir  halten  auch  die  Uhr  in  Ordnung.  Horst  du?  Es 
schlagt  eben  vier"  (11,53).  Auch  spater ,  nachdem  das  Haus 
verlassen  ist,  wird  der  Gang  der  Uhr  aufrecht  gehalten  und 
reiBt  den  alten  Herrn  Hennicke  aus  seinem  Sinnen: 

Nur  wenn  vom  Giebel  plotzlich  der  Schlag  der  Uhrglocke  herab- 
geschollen,  hat  er  wie  erschreckt  emporgeblickt ;  denn  die 
Uhr  schlug  nach  wie  vor;  er  selber  hat  dem  Kuster  aus  dem 
Dorfe  einen  hohen  Lohn  gezahlt,  daB  er  auf  dem  verfallenen 
Boden  das  Werk  in  stetem  Gange  halte  (II,  74). 

In  Hans  und  Heinz  Kirch  sorgt  die  Biirgerglocke  fur  burger- 
liche  Ordnung:  "Urn  zehn  Uhr  abends,  sobald  es  vom  Kirchturme 
geschlagen  hatte,  wurde  auch  dort  gelautet"  (II/  161).  "Es 
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wurde  ganz  still  im  Zimmer,  nur  der  Perpendikel  der  Wand- 
uhr  tickte"  (II,  191) ,  als  Hans  Kirch  das  Erscheinen  seines 
Sohnes  Heinz  erfahrt.  In  dem  freundlichen  Forsterhaus  in 
Ein  Doppelganger  wird  bis  zum  Schlafengehen  erzahlt:  "Als 
es  auf  der  Hausuhr  vom  Flur  aus  zehn  schlug,  brachen  wir 
auf "  (II ,  600) .  In  "halbvisionarem  Zustande"  laBt  der  Er- 
zahler  die  Geschichte  des  John  Hansen  an  sich  voriiberziehen : 
"Ich  zog  meine  Uhr...es  war  nach  eins"  (II,  640).  Auch  im 
Hause  des  Deichgrafen  in  Der  Schimmelrei ter  darf  die  Uhr 
nicht  fehlen:  "Neben  der  Ttir  zum  anstoBenden  Pesel  war  hin- 
ter  einer  Glasscheibe  eine  hollandische  Schlaguhr  in  die 
Wand  gelassen"  (II,  714).  In  der  Schicksalsnacht  Haukes 
gibt  sie  genaueren  AufschluB  dariiber,  wann  etwa  die  Kata- 
strophe  liber  die  Deichgrafenfamilie  hereinbricht :  Er  "blick- 
te...wie  gedankenlos  in  die  wiiste  Nacht  hinaus;  die  Wanduhr 
hinter  ihrer  Glasscheibe  schlug  eben  acht"  (II,  799).  Es 
konnten  ohne  Schwierigkeit  noch  mehr  als  doppelt  so  viele 
Beispiele  angefiihrt  werden. 

Tod,  Friedhof 

Die  letzte  Konsequenz  in  dem  unaufhciltsamen  Fortschrei- 
ten  des  Menschen  in  der  Zeit  ist  sein  Vergehen.  Das  "Wehren 
gegen  die  Vernichtung"  (I,  579)  ist  sinnlos.  Theodor  Storm 
bejaht  die  Begrenzung  des  irdischen  Daseins.  Der  Tod  gehort 
wie  Liebe ,  Geburt,  Krankhe.it  zum  Leben  des  Menschen.  Gleich- 
zeitig  aber  erschrickt  er  vor  dem  plotzlichen  Ende ,  bei  dem 
die  seelisch-leibliche  Einheit  sich  in  Nichts  auflost.  Im 
Stillen  hofft  er,  daB  etwas  bleibe,  und  dies  kommt  in  den 
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meisten  Novellen  zum  Ausdruck.  Der  Gedanke  erscheint  ihm  zu 

ungeheuerlich,  die  komplexe  menschliche  Substanz  sei  von  der 

Natur  nur  geschaffen  worden,  um  zu  nichts  zu  zerfallen.  So 

bewegt  er  sich  unsicher  zwischen  "der  Anerkennung  der  Wirk- 

lichkeitsgrenzen  und  der  Sehnsucht,  jenseits  ihrer  ein  Reich 

2  6 

seelischer  Dauer  zu  finden." 

/ 

Den  Menschen  in  seinen  Novellen  ist  der  Tod  immer  ge~ 
genwartig:  "Wir  dachten  auch  nicht  an  den  Tod!...aber  er  ist 
immer  bei  uns;  streck  nur  den  Finger  aus,  so  kommt  er  schon" 
(II,  629) ,  sagt  John  Hansen  in  Ein  Doppelganger  zu  seinem 
Kind.  Das  Entsetzen  iiber  den  unvermeidlichen  Tod  driickt  sich 
aus  in  Der  Amts  chi rurgus-Heimkehr : 

Hu!  Wie  kommen  und  gehen  die  Menschen!  Immer  ein  neuer  Schub, 
und  wieder:  Fertig!  -  Rastlos  kehrt  und  kehrt  der  unsichtba- 
re  Besen  und  kann  kein  Ende  finden.  Woher  kommt  all  das  im¬ 
mer  wieder,  und  wohin  qeht  der  grause  Kehricht?  -  Ach ,  auch 
die  zertretenen  Rosen  liegen  dazwischen  (I,  578). 

Und  seine  Unvermeidli chkeit  wird  immer  wieder  eindringlich 
neu  gesagt: 


Auf  Erden  stehet  nichts,  es  muB  voriiberf liegen ; 

Es  kommt  der  Tod  daher,  du  kannst  ihn  nicht  besiegen; 

Ein  Weilchen  weiB  vielleicht  noch  wer,  was  du  gewesen; 

Dann  wird  das  weggekehrt,  und  weiter  fegt  der  Besen  (11,379) . 


Bis  auf  dreizehn  -  vorwiegend  friihe  -  Novellen,  tritt  in 
alien  anderen  Novellen  der  Tod  in  Erscheinung.  Entweder 
wird  von  ihm  in  einer  kiirzeren  Bemerkung  berichtet  oder  er 
ereignet  sich  direkt  vor  den  Augen  des  Lesers.  In  dem  weit 
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iiberwiegenden  Teil  der  Novellen  wird  der  Leser  unmittelbar 
mit  dem  Sterbebett,  der  Totenbahre,  einem  Begrabnis  Oder 
einer  Gruft  konf rontiert ,  haufig  auch  mit  einer  Korabination 
der  verschiedenen  Darstellungen  des  Todes  Oder  mit  mehreren 
Todesf alien  in  einer  Novelle.  Nur  die  vielen  unmittelbaren 
Sterbeszenen  sollen  hier  naher  beleuchtet  werden  und  Stellen, 
bei  denen  der  Leser  direkt  an  die  Totenbahre  herangefiihrt 
wird.  Sehr  viele  gute  Beispiele  muBten  weggelassen  werden, 
da  ihre  Zahl  sonst  ins  Uferlose  angewachsen  ware. 

In  Marthe  und  ihre  Uhr  stirbt  Marthes  Mutter  am  Weih- 
nachts abend : 


Da  schlug  die  Uhr  zwolfi  -  Das  Licht  war  ausgebrannt,  der 
Mond  schien  hell  ins  Fenster;  aus  den  Kissen  sah  das  bleiche 
Gesicht  der  Mutter.  Marthe  hielt  eine  kleine  kalte  Hand  in 
der  ihrigen.  Sie  lieB  diese  kalte  Hand  nicht  los ,  sie  saB 
die  ganze  Nacht  bei  der  toten  Mutter"  (I,  12). 


In  Auf  dem  Staatshof  wird  Anne  Lene  Augenblicke  nach  ihrem 
Sturz  aus  der  Flut  geborgen:  "Wir  haben  sie  dann  endlich 
auch  gefunden;  die  Augen  waren  zu  und  die  kleine  Hand  war 
fest  geschlossen"  (I,  169) .  In  dem  Marchen  Der  Spiegel  des 
Gyp ri anus  haufen  sich  die  Todesfalle: 


Endlich  aber . . . schritt  der  Tod,  dem  sie  [die  Gra  fin]]  so 
manches  Leben  entrissen  hatte ,  mit  ihr  selber  nach  dem 
SchloB  hinauf;  und,  nachdem  ihre  armen  Wangen  im  Fieber 
wie  zwei  dunkle  Rosen  gebrannt  hatten,  streckte  er  sie 
weiB  und  kalt  auf  ihrem  Lager  aus  (I,  475). 


Unter  zwei felhaf ten  Umstanden  kommt  der  Graf  bei  einer  Sau 
hatz  zu  Tode:  " . . . daneben  aber  lag  auch  der  Graf  in  seinem 
Blute"  (I,  480).  Der  kleine  Kuno  wird  von  dem  Obristen  er- 
schlagen :  "Der  Oberst  jagte  ihn  wie  ein  Wildbret.  Als  sie 


. 


■ 


27 


aber  an  den  verhangenen  Spiegel  kamen ,  verwickelte  aer  Kna- 
be  seine  FiiBe  in  dem  Bahrtuch ,  daB  er  jahlings  zu  Boden 
stiirzte.  Da  war  auch  der  bose  Mann  iiber  ihm"  ( 1  ,  483).  Bald 
darauf  findet  der  kleine  Wolf  vor  dem  Spiegel  einen  ratsel- 
haften  Tod:  "Da  fiihlte  sie  den  Kopf  des  kleinen  Wolf  ihren 
Armen  entgleiten . . . ihr  Sohn  lag  regungslos  mit  wachsbleichem 
Antlitz;  die  of fenstehenden  blauen  Lippen  verkiindeten  den 
Tod"  (I,  486).  Einen  Tag  darauf  wird  auch  die  zweite  Grafin 
tot  aufgefunden;  sie  liegt  "erschlagen  in  ihrem  Blute"  (1,487). 
In  ^11  St .  Jurgen  steht  Harre  am  Sterbebett  seines  Meisters : 

Da  lieB  auch  der  Tod  nicht  mehr  auf  sich  warten.  Leise  schritt 
er  zur  Tiir  herein.  Martin  streckte  die  Hand  aus ;  ich  meinte, 
er  wolle  sie  mir  noch  reichen,  aber  es  war  der  unsichtbare 
Bote  des  Herrn,  der  sie  ergriff;  denn  ehe  ich  sie  beriihrte , 
hatte  das  Leben  meines  jungen  Meisters  .aufgehort  (I,  521). 

Nach  Jahren  kommt  er  zu  spat  zu  seiner  Jugendgeliebten  Agnes. 
Sie  ist  am  Morgen  verschieden;  sein  Kopf  ist  "dicht  iiber  dem 
der  Leiche.  Er  schien  wie  sinnverwirrt  dies  eingefallene 
Greisenantlitz  zu  betrachten,  das  mit  dem  drohenden  Ernst 
des  Todes  vor  ihm  lag"  (I,  528) .  Als  der  Maler  Johannes  in 
Aquis  submersus  zu  seinem  Wohltater  zuriickkommt,  findet  er 
ihn  in  der  Kapelle  aufgebahrt:  "Da  stund  der  offene  Sarg, 
und  die  rothe  Flamme  der  Kerzen  warf  ihr  flackernd  Licht  auf 
das  edle  Antlitz  des  geliebten  Herrn;  die  Fremdheit  des  Todes, 
so  darauf  lag,  sagte  mir,  daB  er  itzt  eines  andern  Lands 
Genosse  sei"  (I,  958).  Nachdem  sein  kleiner  Sohn  Johannes 
durch  seine  Schuld  am  Vortage  ertrunken  ist,  malt  der  Maler 
das  auf  einer  Bahre  liegende  Kind:  "Inmitten  des  Zimmers 
aber  stund  ein  weiBes  Lager  aufgebahret.  Auf  dem  Kissen  lag 
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ein  bleiches  Kinderangesi cht ;  die  Augen  zu;  die  kleinen  Zah- 
ne  schimmerten  gleich  Perlen  aus  den  blassen  Lippen"  (I,  1011). 
In  Ren ate  stirbt  Josias'  Vater  (I,  1129),  und  spater  ist  der 
gealterte  Pastor  Josias  in  seinem  Lehnstuhl  sanft  verschie- 
den : 


Der  Eintretende  sah  Herrn  Josias  in  seinem  groBen  Lehnstuhl 
sitzen;  doch  was  ihn  wundernahm,  ein  kleiner  Vogel  saB 
furchtlos  auf  einer  seiner  Hande ,  die  er  vor  sich  auf  dem 
SchoB  gefaltet  hatte.  Aber  der  Vogel  flog  fort  und  in  die 
freie  Himmelsluft  hinaus ,  als  der  Pastor  itzt  mit  seinem 
schweren  Schritt  he  rank  am  und  sich  liber  den  Lehnstuhl  beug- 
te .  Herr  Josias  safi  noch  immer  unbeweglich ,  und  sein  Ange- 
sicht  war  voller  Frieden;  nur  war  derselbe  nicht  von  dieser 
Welt  (I,  1138) . 


In  Eekenhof  stirbt  die  junge  Herrin  im  Wochenbett: 


Die  Kranke  aber  ist  aus  dem  Fieber  aufgefahren  und  hat  mit 
Wehelaut  gerufen:  'Der  Stieglitz!  Maike ,  ach ,  der  Stieglitz 
singt! '  Und  als  im  selbigen  Augenblick  Herr  Hennicke  mit 
hartem  Schritt  hereintrat,  ist  er  in  jahem  Schrecken  an  der 
Schwelle  festgehalten  worden  und  hat  mit  vorgerecktem  Halse 
horchend  dagestanden.  Da  war  es ,  als  ob  der  Vogelsang  sich 
nebenan  im  Bildersaal  verliere;  dann  ward  es  vollig  still, 
und  auch  die  Wochnerin  sank  stumm  in  ihre  Kissen;  doch  als 
Herr  Hennicke  herzutrat,  lag  nur  noch  seines  Weibes  Leiche 
vor  ihm  (II ,  42) . 


Hans  Kirch  in  Hans  und  Heinz  Kirch  verlaBt  keinen  Augenblick 
seine  Frau  am  Sterbebett: 


Auch  jetzt  wurde  der  Name  des  Sohnes  zwischen  den  beiden 
Eltern  nicht  genannt;  nur  da  die  schon  erloschenden  Augen 
der  Sterbenden  weit  geoffnet  und  wie  suchend  in  die  leere 
Kammer  blickten,  hatte  Hans  Kirch,  als  ob  er  ein  Versprechen 
gebe ,  ihre  Hand  ergriffen  und  gedriickt;  dann  hatten  ihre 
Augen  sich  zur  letzten  Lebensruhe  zugetan  (II,  186). 


In  Zur  Chronik  von  Grieshuus  schlagt  der  Tod  ganz  besonders 
kraftig  zu.  Nachdem  der  alte  Herr  von  Grieshuus  und  der 
Kornschreiber  zu  Grabe  getragen  sind,  ist  es  des  Junkers 
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Hinrich  Frau,  die  im  Sterben  liegt:  "Und  er  neigte  sich  zu 
ihr ;  und  da  er  ihre  Hand  ergriff,  war  sie  fast  kalt,  und 
das  Gesicht  verwandelte  sich  seltsam"  (II,  330).  In  der 
Nacht  wird  der  herzogliche  Rat  von  seinem  Bruder  erschlagen 
und  " auf  dem  Meierhofe  lag  ein  schones ,  aber  totes  Weib,  neben 
ihr  ein  Siebenmonatskind ,  ein  Madchen ,  in  der  Wiege"  (II,  332). 
Dieses  Kind  stirbt  als  junge  Frau  und  laBt  ihren  Sohn,  Jun¬ 
ker  Rolf,  zuriick: 


Der  Knabe  stand  an  ihrem  Kissen  und  sah  mit  seinen  durch- 
dringenden  Augen  zu  ihr  auf  -  '  du  wirst  ihn  sehen;  griiB  ihn 
von  mir!  Rolf!  VergiB  nicht  — ’  Lallend  hatte  sie  die  letz- 
ten  Worte  gesprochen;  ihre  Hand  fiel  von  des  Kindes  Haupt. 
Und  als  sie  eine  Weile  so  gelegen,  hat  der  Knabe  mit  seiner 
Hand  ihr  in  das  magere  Angesicht  gegriffen;  aber  sie  riihrte 
sich  nicht  mehr.  Da  schrie  er,  und  die  Warterin  trug  ihn 
hinaus  (II ,  335)  . 


Der  Junker  Rolf  und  sein  GroBvater  Hinrich  koimnen  in  einer 
Nacht  urn  und  liegen  dann  zusammen  aufgebahrt: 


Da  [im  groBen  SaalJ  waren  nur  die  beiden  Todten.  Hohe  Wachs- 
kerzen  auf  silbernen  Candelabern  brannten  an  ihren  Sargen, 
so  mit  einem  Zwischenraume  nebeneinander  standen,  und  die 
Flammen  knisterten  leise,  als  musse  doch  irgend  etwas  sich 
hier  regen;  hinter  ihnen  hingen  lange  Leilaken  vor  den  hohen 
Fenstern  (II,  374-375). 


Die  beiden  Freunde  finden  in  Es  waren  zwei  Konigskinder 
ihren  freiwillig  aus  dem  Leben  geschiedenen  Freund  Marx: 


Es  war  freilich  Marx;  aber  wir  standen  nur  vor  seiner  Leiche, 
und  die  Fliegen  und  Ameisen  des  Waldes  liefen  geschaftig  auf 
seinen  Handen ,  auf  seinem  bleichen  toten  Angesicht;  die  rechte 
Hand  war  auf  die  Wurzeln  des  Riesenbaumes  hinabgesunken; 
dicht  daneben  lag  ein  Terzerol,  das  wir  frtiher  nicht  bei  ihm 
gesehen  hatten,  und  als  ich  es  aufhob ,  sah  ich,  daB  es  ab- 
geschossen  war  (II,  412). 
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Frau  Wulfhild  in  Ein  Fes t  auf  Haders levhuus  steht  an  der 
Bahre  ihres  von  ihr  getoteten  Mannes : 


In  dem  diisteren  Hausgang  war  die  Leiche  ausgestellt;  doch 
nur  Frau  Wulfhild  stand  hoch  aufgerichtet  mit  untergeschla- 
genen  Armen  an  der  Totenlade  und  sah  mit  immer  groBer  werden 
den  Augen  auf  das  harte  Leichenantli tz :  ' Leb  wohl,  Hans  Pog- 

wisch! '  sprach  sie;  'der  Kampf  ist  aus ;  auch  zwischen  uns ! 
Ich  hab  deiner  Hand  mich  schwer  erwehrt!  -  Ein  andermal  - 
doch,  das  kiimmert  dich  nicht  mehr'  (II,  472). 


Der  schwarze  Tod,  die  Pest,  greift  ein  Opfer  nach  dem  ande- 
ren  in  der  Familie  Ravenstrupp.  Und  die  zarte  Dagmar  mit 
ihrem  schwachen  Herzen  stirbt  schlieBlich  auch: 


Und  beide  sahen,  wie  die  Flamme  von  dem  Odem  der  Sterbenden 
immer  schwacher  bewegt  wurde.  Da  plotzlich  flackerte  die 
Kerze  und  erlosch;  ein  leichter  blauer  Qualm  zog  durchs  Ge- 
mach.  'Dagmar,  mein  Kindi  0  siiBe  Dagmar!'  rief  der  Mann; 
aber  Dagmar  hatte  sanft.  ihr  Haupt  geneigt,  und  eine  schone 
Tote  lag  jetzt  auf  den  Kissen  (II,  522-523). 


In  Bot jer  Bas ch  stirbt  die  Frau  im  Wochenbett  und  spater 
seine  Schwester  Salome: 


Drei  Tage  spater  stand  er  mit  seinem  Vater  an  einem  Sarge; 
darin  lag  seine  bleiche  Mutter,  die  gute  schelmische  Frau 
Line;  sie  regte  sich  gar  nicht,  und  ihre  Augen  waren  ganz 
geschlossen;  in  ihrem  linken  Arme  lag  ein  sehr  kleines 
Kind,  das  war  auch  totenbleich.  Wie  vor  einem  fremden 
schauerlichen  Wunder  stand  der  Knabe  mit  verhaltenem  Atem; 
er  war  eben  erst  sechs  Jahre  alt  geworden  (II,  540) . 


John  Hansen  in  Ein  Doppelganger  gibt  seiner  Frau  im  Streit 
einen  solchen  StoB,  daB  sie  fallt  und  am  Ofen  verblutet: 

"Sie  warf  sich  plotzlich  gewaltsam  herum.  '  KiiS  mich,  John!' 
rief  sie  laut  wie  in  Todesangst;  doch  als  er  seine  Lippen 
auf  die  ihren  driickte,  kuBte  er  nur  noch  eine  Tote"  (11,621) 
Der  junge  Arzt  in  Ein  Bekenntnis  verhilft  seiner  Frau  zu 
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einem  ruhigen  Tod,  um  ihre  qualvollen  Schmerzen  zu  verkiirzen 
er  will  sie  nicht  "tausend  Tode  sterben  lassen"  (II,  674). 


Das  Abendrot  brach  durch  die  Scheiben  und  iiberflutete  sanft 
die  Sterbende  und  alles  um  sie  her.  Und  nun  jenes  horbare 
Atmen ,  das  ich  bei  anderen  nur  zu  oft  gehort  hatte;  ich 
neigte  mein  Ohr  an  ihre  Lippen;  es  war  keine  Tauschung,  und 
noch  in  meiner  letzten  Stunde  werd  ich  es  horen:  'Dank, 
Franz!'  -  dann  streckten  diese  jungen  Glieder  sich  zum  letz- 
tenmal  (II,  677-678). 


Trin'  Jans  in  Per  Schimmelreiter  stirbt  mit  einer  Prophe- 
zeihung  auf  den  Lippen: 


Aber  die  Alte  riihrte  noch  einmai  ihre  Lippen:  'Jins!  Jins!' 
und  kreischend,  wie  ein  Notschrei,  brach  es  hervor,  und 
ihre  knochernen  Arme  streckten  sich  gegen  die  drauBen  flim- 
mernde  Meeresspiegelung :  'Holp  mi!  Holp  mi!  Du  bist  ja 
bawen  Water... Gott  gnad  de  annern! ' 

Ihre  Arme  sanken,  ein  leises  Krachen  der  Bettstatt  wurde 
horbar;  sie  hatte  aufgehort  zu  leben  (II,  796). 

Theodor  Storm  schwelgt  geradezu  in  Todesszenen.  Auf- 
fallend  stark  ist  die  Zunahme  von  Todesfallen  in  den  einzei- 
nen  Novellen  der  spateren  Zeit,  etwa  ab  1875,  was  nicht  zu- 
letzt  darauf  zuriickzufiihren  ist,  daB  Storm  sich  nach  dem 
Tode  seiner  Gattin  verstarkt  mit  dem  Tode  beschaftigt. 

Haufig  sterben  seine  jungen  Frauen  im  Wochenbett  oder 
verhaltnismaBig  kurze  Zeit  nach  einer  Geburt,  so  daB  ihr 
kleines  Kind  mutter los  aufwachsen  muB.  Dies  ist  der  Fall  in 
Per  Spiegel  des  Cyprianus .  Die  Grafin  stirbt  am  Fieber,  "da 
der  kleine  Kuno  die  Halfte  seines  ersten  Jahres  erreicht 
hatte"  (I,  475),  und  der  Vater  spricht  zu  sich  selbst:  "Nun 
weiB  ich,  warum  mein  armes  Knablein  schon  vor  der  Geburt 
hat  weinen  miissen,  denn  Mutterlieb'  ist  nur  einmai  auf  der 
Welt"  (I,  475).  Die  verf iihrerische  junge  Frau  Juliane  in 
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Carsten  Curator  "starb  im  ersten  Kindbett."  Heinrich,  "den 
von  der  Toten  nachgelassenen  Knaben ,  der  sich  bald  als  der 
korperliche  und  allmahlich  auch  als  der  geistige  Erbe  sei¬ 
ner  schonen  Mutter  herausstellte"  (I,  1020),  ziehen  der 
Vater  und  dessen  Schwester  auf.  In  Eekenhof  rettet  der  Dok- 
tor  zum  VerdruB  des  Herrn  Hennickes  den  schwachen  Saugling 
der  toten  jungen  Herrin  von  Eekenhof:  "Die  edle  Tote  hat 
Euch  ein  teueres  Pfand  gelassen;  Gott  hat  geholfen;  Euer 
Kind  wird  leben"  (II,  44) .  Mutter  und  Saugling  sterben  in 
Der  Herr  Etatsrat  und  werden  im  Sarg,  "in  welchem  ein  neu- 
geborenes  Kind  an  seiner  jungen  Mutter  Brust  lag"  (II,  159) 
zu  Grabe  getragen.  In  Zur  Chronik  von  Grieshuus  hinterlaBt 
die  hiibsche  Barbe  ein  kleines  Madchen,  das  als  Vollwaise 
aufwachsen  muB ,  da  ihr  Vater  nach  dem  Brudermord  spurlos 
verschwindet .  Die  schon  friiher  zitierte  Stelle  ist  deutlich 
hervorgehoben :  "Auf  dem  Meierhofe  lag  ein  schones ,  aber 

totes  Weib,  neben  ihr  ein  Siebenmonatskind ,  ein  Madchen,  in 

- 

der  Wiege"  (II,  332).  Das  junge  im  Wochenbett  liegende  Mad¬ 
chen  Anna  in  John  Riew  endet  ihr  Leben  selbst  durch  einen 
Sprung  ins  Wasser  und  laBt  den  kleinen,  vor  einer  Woche  ge- 
borenen  Rick  ihrer  Mutter  und  dem  Kapitan  John  zuruck  (II, 
461  ff) .  Frau  Line  in  Bot jer  Basch  stirbt  im  zweiten  Wochen 
bett,  mit  ihr  das  Kind.  Sie  laBt  den  kleinen  Fritz  als  Halb 
waisen  zuruck  (II,  540).  Als  Hanna  in  Ein  Doppelganger  im 
Streit  mit  ihrem  Mann  den  Tod  findet,  hinterlaBt  sie  ihm 
ein  dreijahriges  Tochterchen. 

In  den  iibrigen  Novellen  tritt  der  Tod  nicht  wahrend 
des  erzahlten  Geschehens  ein,  sondern  ist  friiher  schon  ge- 
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schehen.  Der  Leser  erfahrt  nur  nebenbei ,  daB  die  Kinder  ohne 
Mutter  aufwachsen  Oder  aufgewachsen  sind.  Anne  Lene  in  Auf 
dem  S taatshof ,  "ein  kaum  vierjahriges  Kind"  ( I ,  139),  hat 
weder  Mutter  noch  Vater.  Aus  den  beschriebenen  Blattern  in 
SchloB  erfahrt  der  Leser  von  dem  Fraulein  Anna:  "Ich  bin 
immer  ein  einsames  Kind  gewesen;  seit  der  Geburt  des  kleinen 
Kuno  steigerte  sich  die  Kranklichkeit  meiner  Mutter,  so  daB 
ihre  Kinder  nur  selten  um  sie  sein  durften.  Nach  ihrem  Tode 
siedelten  wir  hier  hinuber"  (I,  230) ,  sie  als  ein  etwa  zehn- 
jahriges  Madchen,  ihr  Bruder  als  ein  noch  sehr  junger  Knabe. 
Die  junge  Grafin  in  Der  Spiegel  des  Cyprianus  laBt  ihr  Kind 
allein  zuriick:  "Als  sie  nach  Jahresfrist  dem  kleinen  Kuno 
das  Leben  gegeben,  wurde  sie  von  einem  bosen  Kindbettf ieber 
hingerafft"  (I,  468)  .  Agnes  in  In  St .  Jurgen  muB  friih  ihre 
Mutter  verloren  haben.  "Meine  Mutter  lebte  nicht  mehr"  (I, 
498),  wird  nur  von  ihr  gesagt.  Auch  Gertrud,  die  "heitere 
Natur"  (I,  532)  in  Eine  Malerarbeit ,  muB  als  Kind  ihre  Mut¬ 
ter  verloren  haben.  Nachdem  Nesis  Mutter  Marie  in  Viola 
tricolor  fruh  gestorben  ist,  bekommt  Nesi  als  Zehnjahrige 
eine  Stiefmutter.  Franziska  in  Waldwinkel  ist  friih  ein  el- 
ternloses  Kind  (I,  792).  Valentin  in  Ein  stiller  Musikant 
ist  schon  alter,  als  er  seine  Mutter  verliert:  "Meine  liebe 
Mutter  verlor  ich  schon  in  meinem  zwolften  Jahre"  (I,  849). 
In  Aguis  sub  me  rsus  ist  Johannes  ein  friih  verwaister  Knabe 
(I,  951),  und  die  kleine  Katharina  scheint  keine  Mutter 
mehr  zu  haben.  Katti  in  Zur" Wald-  und  Wasser f reude"  ist 
"kaum  dreizehn  Jahre  alt"  (I,  1139),  als  ihr  Vater  sie  wegen 
des  Schuleschwanzens  zur  Rede  stellt:  "WeiBt  du,  daB  du  mein 
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einziges  Kind  bist...und  daB  deine  Mutter  in  der  Erde  ruht" 
(I,  1141).  In  Der  Herr  Etatsrat  ist  es  bekannt,  "daB  die 
Mutter  des  Kindes  £phiaj  bald  nach  dessen  Geburt  ihr  freud- 
loses  Leben  hingegeben  hatte"  (II,  124).  Sie  laBt  Archimedes 
und  Phia  ihrem  Gatten  zuriick.  In  Zur  Chronik  von  Grieshuus 
scheinen  die  Zwillingsbriider  keine  Mutter  mehr  zu  haben, 
wenn  sie  dem  Leser  vorgestellt  werden  (II,  295).  Und  auch 
Hauke  in  Der  Schimme Ire iter  scheint  seine  Mutter  schon  lange 
verloren  zu  haben;  sie  wird  nicht  erwahnt. 

Sehr  oft  erscheint  der  Tod,  ob  gesucht  Oder  durch  Zu- 
fall  erlitten,  als  befreiende  Erlosung  aus  einem  sinnlcsen 
Oder  rettungslos  verstrickten  Leben,  die  die  betroffenen 
Personen  davon  entbindet,  eine  andere  Losung  aus  den  schein- 
bar  nicht  mehr  zu  entwirrenden  Konflikten  zu  finden.  Das 
junge  Madchen  in  Posthuma  entgeht  durch  ihren  Tod  weiteren 
Erniedrigungen  des  sie  nicht  liebenden  Mannes ,  der  sich  mit 
ihr  vor  anderen  schamt  (I,  53).  Hinzelmeier  in  der  gleichna- 
migen  Novelle  wird  von  seiner  langen  Wanderung  gleichsam  er- 
lost,  als  er  zusammenbricht  (I,  97) .  In  Auf  dem  Staatshof 
ist  die  Todesursache  der  Anne  Lene  unklar;  sie  scheidet  von 
einem  kranklichen,  freudlosen  Leben.  Lenore  Beauregard  in 
Auf  der  Unive rsitat  fiihlt  sich  verachtet  und  zertreten  und 
weiB  deshalb  keinen  anderen  Ausweg,  als  im  Wasser  den  Tod 
zu  suchen  (I,  324  f ) .  Der  junge  Bauer  Hinrich  in  DrauBen  im 
Heidedorf  finaet  erst  im  selbs tgesuchten  Tod  Ruhe  vor  seiner 
Leidenschaft  zu  dem  ver fiihrerischen  Madchen  Margret  (I,  639). 
In  Pole  Poppenspaler  sieht  Vater  Joseph  friedlich  seinem 
Tod  entgegen:  "'Mit  den  Menschen  hab  ich  nit  immer  konne 
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firti  werd'  n;  da  drobn  mit  den  Engeln  wird's  halt  besser 
gehn;  und  -  auf  alle  Fall,  Lisei ,  i  find  ja  doch  die  Mutter 
dort'"  (I,  786).  Die  alte  Madame  Sievert  Jansen  in  Im  Nach- 
barhause  links  wird  durch  ihren  Tod  befreit  von  dem  MiBtrau- 
en  ihrer  Umwelt  gegeniiber  und  von  der  standigen  Angst,  be- 
raubt  zu  werden  (I,  934) .  Den  drohenden  Bankerott  vor  Augen , 
gibt  sich  Heinrich  in  Cars ten  Curator  dem  sturmgepeitschten 
Meer  preis  (I,  1073).  Mit  dem  nahenden  Tod  wird  Josias  in 
Ren ate  von  seinen  Zweifeln  erlost  (I,  1136).  Der  Tod  befreit 
die  junge  Phia,  die  nicht  vergntigt  sein  konnte ,  in  Der  Herr 
Etatsrat  von  dem  trostlosen  Leben  mit  ihrem  Vater  und  dem 
Herrn  Kafer  (II,  159).  Der  zweimal  verstoBene  Sohn  in  Hans 
und  Heinz  Kirch  findet  in  einer  Sturmnacht  den  Tod,  wenn 
man  der  Vision  seines  Vaters  trauen  will,  und  kommt  so  zur 
Ruhe  nach  einem  unerfiillten  Leben  (II,  223).  Der  seine  Schuld 
btiBende  Junker  Hinrich  in  Zur  Chronik  von  Grieshuus  findet 
endlich  im  Tod  Erlosung  von  seinem  " unsteten  und  fliichtigen" 
Leben  (II,  276)  .  Marx  in  Ess  waren  zwei  Konigskinder  sieht  in 
seiner  Liebe  zu  Linele  keinen  anderen  Ausweg  als  den  Tod 
(IJ,412).  Anna  in  John  Riew  mochte  nicht  mehr  weiterleben 
und  stiirzt  sich  ins  Wasser  (II,  461)  .  In  Ein  Fes t  auf  Haders- 
levhuus  erscheint  dem  Ritter  Rolf  das  Leben  leer  und  sinnlos 
ohne  seine  Geliebte,  und  so  stiirzt  er  sich  mit  ihrer  Leiche 
in  die  Tiefe  (II,  532  f ) .  Der  Tod  des  Botjers  Basch  in  der 
gleichnamigen  Novelle,  dessen  Leben  einsam  und  ohne  Zweck 
dahinlauft,  wird  nur  von  der  helfenden  Jugend  verhindert 
(II,  574).  Der  von  der  lieben  Mitwelt  zu  Tode  gehetzte  John 
Hansen  (II,  640)  in  Ein  Doppelganger  findet  Ruhe  durch  seinen 
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Sturz  in  don  Brunnen.  Der  Doktor  Franz  Jebe  findet  nach  einem 
auf opferungs vollen  Leben ,  in  dem  er  seine  Krafte  im  Dienste 
der  Menschenliebe  aufgerieben  hat  (II,  694),  einen  fried- 
lichen  Tod  in  Ein  Bekenntnis . 

Bei  einer  so  groBen  Anzahl  von  Todesfallen  nimmt  es 
nicht  wunder,  daB  haufig  ein  Friedhof ,  eine  Familiengruf t , 
und  besonders  haufig  ein  Begrabnis  erwahnt  oder  geschildert 
werden.  Dies  trifft  fiir  folgende  Novellen  zu :  Pos  thuma  (I, 

51) ,  Im  SchloB  (I,  229) ,  Bulemanns  Haus  (I,  423) ,  Pole 
Poppenspaler  (I,  786) ,  Aguis  submersus  (I,  966) ,  Eekenhof 
(II,  73) ,  Die  Sohne  des  Senators  (II,  76,  80) ,  Der  Etatsrat 
(II,  159  f) ,  Zur  Chronik  von  Grieshuus  (II,  322,  335,  376) , 

Es  waren  zwei  Konigskinder  (II,  413)  ,  John  Riew  (II,  416)  , 

Ein  Fes t  auf  Haders levhuus  (II,  528-532)  ,  Bot jer  Bas ch  (II, 
560)  und  Der  Schimme Ire iter  (II,  741-746).  Storm  beschreibt 
ein  Begrabnis  so  genau,  daB  es  dem  Leser  deutlich  vor  Augen 
steht,  und  setzt  gelegentlich  eine  gewaltige ,  spektakulare 
Szenerie  in  Gang  wie  bei  der  Totenfeier  in  Ein  Fes t  auf 
Haders levhuus .  So  wie  die  Menschen  in  seinen  Novellen 
scheint  auch  er  sich  von  Begrabnissen  angezogen  zu  fiihlen. 
"Der  Gottes acker  urn  die  Kirche  war  bis  an  die  Walle  mit 
Menschen  angefullt;  selbst  auf  dem  gemauerten  Tore  huckten 
Buben  mit  kleinen  Kindern  in  den  Armen;  sie  wollten  alle  das 
Begraben  ansehn"  (II,  741)  .  Und  der  Ausruf  "Fiir  Kinder  und 
alte  Leute ,  welch  ein  erlosender  Zauber  liegt  in  dem  Begra¬ 
ben!"  (I,  939)  in  Von  Kinde rn  und  Kat zen ,  und  wie  sie  die 
Nine  begruben  scheint  nicht  von  ungefahr  von  ihm  ausgespro- 


chen.  Die  Beispiele  konnten  zu  einem  ers taunlichen  AusmaB 
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ausgedehnt  werden,  da  nur  die  wichtigeren  angefuhrt  sind.  Es 

wiirde  jedoch  auf  die  Dauer  ermudend  wirken. 

Die  massive  Hereinnahme  und  Behandlung  von  Todesfallen 

laBt  W.  Brechts  Aussage  gerechtfertigt  erscheinen,  Storms 

Dichtung  sei  im  Grunde  Todesproblemdichtung;  die  Kauptquelle 

seiner  historischen  Novellen,  wie  auch  grofienteils  seiner 

Dichtung  iiberhaupt,  sei  die  metaphysische  Angst  urn  das  doch 

27 

als  "unrettbar"  empfundene  Ich. 


27 


siehe  W.  Brecht,  a.a.O., 


S.  457 . 


II  ERZAHLSTRUKTUR 

Erzahler-Zuhorer~Si tuation ,  Erinnerungs rahmen 

In  dem  gesamten  Erzahlwerk  Theodor  Storms  ist  zu  er- 

kennen,  daJ3  der  Dichter  seit  seiner  friihesten  Jugendzeit 

durch  den  Erzahlbrauch  und  das  Erzahlgut  seiner  Heimat  be- 

einfluBt  wurde.  In  dem  Hause  seiner  Freundin  Lena  Wies  hatte 

er  die  "erzahleris che  Grundsituation  in  ihrer  ganzen  Lebens- 

machtigkeit  "  kennengelernt ,  eine  "durch  j ahrhundertelange 

miindliche  Uberlieferung  gepragte  Erzahlkunst,  die  echte 

kiinstlerische  Werte  barg."  F.  Stuckert  zweifelt  nicht  daran, 

daB  Storms  "eigene  Kunst  des  miindlichen  Erzahlens  durch  die- 

2  8 

se  Erfahrungen  entscheidend  mitbestimmt  worden"  ist. 

Wie  schon  in  der  Einleitung  erwahnt,  hat  sich  sein  Erzahlen 
von  den  einfachen  Situationsbildern  des  Anfangs  liber  all- 
mahlich  handlungsreichere  Gebilde  zu  Novellen  mit  energisch 
fortschreitender  Handlung  entwickelt.  Durch  alle  Stadien 
hindurch  hat  er  jedoch  seine  bestimmte  "Stormsche  Art",  die 
Grundform  epischen  Erzahlens,  beibehalten:  Die  Vorspiege- 
lung  einer  miindlichen  Erzahlsituation . 

Dazu  benotigt  er  einen  fiktiven  Erzahler  und  einen  ver- 
trauten  Zuhorer  oder  eine  Gruppe  von  Zuhorern .  Aus  einer  be- 

^^F.  Stuckert  I,  S.  232-233. 
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stimmten,  eingegrenzten  Situation,  z.B.  einer  "bohaglichen 
Plaudergesel Is chaf t"  am  Kamin  (I,  529) ,  entfaltet  sich  dann 
die  eigentliche  Erzahlung  anscheinend  zwanglos.  Der  Erzah- 
ler  geht  mit  seinen  Gedanken  zuriick  in  seine  Vergangenheit , 
zumeist  in  seine  Kinder-  oder  Jugendzeit.  Aus  der  Erinnerung 
holt  er  die  Vorgange  hervor  und  gibt  dadurch  seinen  Zusammen- 
hang  mit  Ort,  Zeit  und  Personen  des  Geschehens  zu  erkennen. 
Seine  Person  ist  mit  dem  Geschehen  verbunden.  Die  Erzahlung 
Abseits  bietet  das  kraftigste  Beispiel  dieser  Haltung  in  der 
Mamsell  Meta:  "Immer  hingegebener  blickte  sie  in  die  Per- 
spektive  der  Vergangenheit ,  wo  eine  Aussicht  immer  tiefer 
als  die  andere  sich  eroffnete"  (1,368).  Die  Erzahlhaltung 
des  Erzahlers  veranlaJSt  W.  Brecht  zu  der  Aussage:  "Bei  Storm 
konnte  man  geradezu  von  Perspektiv  reden,  das  kurz  oder  lang 
ausgezogen  werden  kann."  Zuerst  werde  das  "his torische  Fern- 

glas"  langgezogen,  urn  dann  nach  Belieben  wieder  verkiirzt  zu 

29 

werden.  Im  Erzahlen  gestaltet  der  Erzahler  langst  Ver- 
gangenes ,  nur  in  seiner  Erinnerung  Vorhandenes ,  als  Erleb- 
niswirklichkeit .  Subjektiv  Empfundenes  und  Erinnertes  also 
wird  von  dem  sich  Erinnernden  erzahlt,  aber  so,  als 
sei  es  ein  objektiver  Vorgang .  Gleichsam  als  Berichterstat- 
ter  steht  der  Erzahler  dem  von  ihm  Erzahlten  distanziert 
gegenuber.  Berichtend  erweckt  er  den  Anschein  der  Objekti- 
vitat,  gibt  jedoch  nur  eine  "subjektive  Spiegelung"  des  Ge- 

•5A 

schehenen  wieder.  Xhnlich  ist  es ,  wenn  der  Erzahler  nicht 

^W.  Brecht,  a.a.O.,  S.  447. 

F.  Martini,  a.a.O.,  S.  612. 
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selbst  Erlebtes  kundgibt,  sondern  aus  eigenem  Wissen  und 
unmittelbarer  Nahe  zu  einem  bekannten  Oder  ihm  eng  befreun- 
deten  Menschen  dessen  Erlebnisse  erzahlt.  Auch  dann ,  wenn 
der  Erzahler  sein  Wissen  aus  aufgef undenen  alten  Briefen, 
Urkunden  und  Handschri f ten  zusammentragt,  wie  in  den  Chro- 
niknovellen  Aquis  submersus ,  Renate ,  Zur  Chronik  von  Gries- 
huus ,  zu  denen  stilistisch  auch  Eekenhof  und  Ein  Fes t  auf 
Haders levhuus  gehoren ,  und  aus  ihnen  eine  Kette  von  Vor- 
gangen  zu  einer  ereignisreichen  Geschichte  zusanunenbaut, 
bleibt  durch  seine  scheinbare  Vertrautheit  mit  der  aufge- 
deckten  Vergangenhei t  die  auf  der  Spannung  zwischen  Erzah¬ 
ler  und  Zuhorer  beruhende  Erzahlsituation  bestehen.  Durch 
das  gesamte  Erzahlwerk  hindurch  ist  die  Auf rechterhaltung 
der  Erzahler-Zuhorer-Illusion  ein  immer  wiederkehrendes 
Gestaltelement. 

Von  einer  Rahmenerzahlung  im  herkommlichen  Sinne  zu 

sprechen,  scheint  wenig  geeignet,  da  bis  auf  Am  Kamin  nicht 

einzelne  Erzahlungen  in  einem  Rahmen  zusammengehalten  und 

nach  auBen  abgeschlossen  weraen  sollen.  W.  Brecht  verwendet 

31 

in  seinem  Aufsatz  den  Begriff  "Erinnerungsrahmen . "  Die 
Bezeichnung  Erinnerungser zahlung  ist  besser;  genauer  als 
der  Begriff  Rahmenerzahlung  kennzeichnet  sie  das  Erzahlen 
Theodor  Storms. 

Hauptgrund,  der  den  Dichter  zu  Erinnerungserzahlung , 
zu  fiktivem  Erzahler  und  Rahmen  ,  greifen  last,  ist  der 

Brecht,  a.a.O.,  S.  446. 
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EinfluB  des  Zeitstils.  Storm  sieht  sich  als  Vertreter  einer 
neu  heraufkommenden ,  realistisch  ausgerichteten  Generation, 
die  eine  neue  Wirklichkeitsnahe  sucht.  Als  ein  Vertreter 
des  Realismus  ist  er  bestrebt,  in  seinem  Erzahlen  eine 
groBtmbgli che  Nahe  zur  Wirklichkeit  zu  finden,  was  ihm  je- 
doch  nicht  gelingt,  da  sein  neues  WirklichkeitsbewuBtsein 
noch  stark  von  der  Tradition  des  idealis tischen  Denkens  be- 
stimmt  ist.  Wirklichkeitsnahe  zu  erreichen,  scheint  ihm  nur 
moglich  durch  den  "Riickgang  auf  die  Sub jektivitat . " 32 
Nicht  die  auf  objektiver  Realitat  beruhenden  Fakten  sind 
fur  ihn  entscheidend ,  sondern  deren  Widerspiegelung  in  einem 
Subjekt,  in  dessen  Erinnerung. 

Die  Erzahler-Zuhorer-Fiktion  schafft  fiir  Theodor  Storm 
nicht  nur  die  Motivation  fiir  sein  Erzahlen,  sondern  gibt 
ihm  auch  die  Moglichkeit,  personiichen  und  unmittelbaren 
Zugang  zu  seinem  Erzahlgegenstand  zu  haben  und  diesen  auch 
dem  Leser  verfiigbar  zu  machen.  Mit  dem  Erinnerungsrahmen 
gestaltet  er  eine  ganz  besondere,  eigentiimliche  Erzahlat- 
mosphare,  die  den  Leser  aufnahmebereit  zu  stimmen  weiB: 


Indem  wir  beim  Lesen  miterleben,  wie  die  Erinnerung  in  dem 
Dichter  bzw.  in  dem  fiktiven  Erzahler  aufsteigt,  und  sehen, 
in  was  fiir  einem  Menschen,  in  welcher  Umgebung  und  in  wel- 
cher  Stimmung  die  Geschichte  ihren  Ursprung  hat,  tritt  das 
Geschehen  unserem  Herzen  naher,  fiihlen  wir  uns  in  person- 
lichem  Kontakt  mit  dem  Dichter  und  den  Gestalten  seiner 
Dichtung,  fangen  wir  an  zu  glauben,  daB  es  selbst  erlebt 
ist,  was  da  geschrieben  steht,  ja  vergessen  bisweilen,  daB 


o  p 

P.  Bockmann,  "Theodor  Storm  und  Fontane ,  Em  Bei- 
trag  zur  Funktion  der  Erinnerung  in  Storms  Erzahlkuns t , " 
Schriften  d.  Th.-St'-Ges.  17  (1968) ,  S.  86. 
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3  3 

wir  lesen  und  nicht  zuhoren. 

Die  beinahe  ausnahms lose  Verwendung  des  von  dem  Erzah- 

ler  Oder  in  schrif tlichen  Dokumenten  gespiegelten  und  wieder- 

gegebenen  Geschehens  deckt  aber  auch  eine  unverkennbare  Ab- 

sicht  des  Dichters  auf.  Die  von  ihm  in  ihren  bestimmten 

Sichtbedingungen  dargestellte  Erinnerung,  die  ja  nicht  nur 

subjektiv,  sondern  auch  bruchstiickhaft ,  einseitig  und  begrenzt 

ist,  vielfach  auf  Klatsch,  Geriichten  und  Vermutungen  beruht, 

gibt  dem  Leser  den  Eindruck,  es  werde  von  etwas  erzahlt,  was 

nicht  vollstandig,  nicht  eindeutig  und  erschopfend  bekannt 

ist.  Diese  Wirkung  wird  durch  seine  Technik  der  "symptoma- 

tischen  Behandlung"  verstarkt.  Sie  bedeutet  ein  fragmenta- 

risches  Erzahlen,  ein  Verhiillen  und  Andeuten ,  "ein  aus  dem 

Nebel  Hervortuschen ;  ein  Zuriickwer fen 7  wenn  die  Schilderung 

zu  nahe  auf  den  Leib  riickt;  ein  wieder  hinter  die  Kulissen 

schieben  von  schon  gedachten  Szenen,  so  da/3  vor  und  nachher 

34 

nur  die  Reflexe  auf  die  Biihne  fallen."  So  entsteht  ein 

Erzahlen,  "das  durch  seine  eigene  Begrenztheit  auf  unaus- 

geleuchte te  Hintergriinde ,  auf  nichtausgelotete  Tiefen  verweist" 

und  damit  "ein  besonderes  [von  Theodor  Storm  erwiinschtes^J 

35 

Verhaltnis  von  Kunde  und  Wirklichkeit . " 

33K.E.  Laage,  "Das  Erinnerungsmotiv  in  Storms  Novelli- 
stik,"  Schrif ten  d .  Th ♦ -St 1 -Ges .  7  (1958),  S.  28. 

34Theodor  Storm  -  Erich  Schmidt,  Briefwechsel ,  Kritische 
Ausgabe ,  1.  Band  1877-1880,  in  Verbindung  mit  der  Th.-St'-Ges. 
hrsg .  von  K.E.  Laage ,  (Berlin,  1972),  S.  115-116. 

W.  Preisendanz,  a.a.O.,  S.  33. 
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In  nur  neun  Novellen  ist  kein  subjektiver  Bezug  eines 
Erzahlers  zur  Erzahlung  fes tzustellen ,  und  zwar  in  Angelika , 
Wenn  die  Apfel  rei f  sind ,  Veronika,  Viola  tricolor ,  Wald- 
winkel ,  Psyche ,  Cars ten  Curator,  Die  Sohne  des  Senators  und 
in  Schweigen .  Hier  fuhrt  ein  Er-Erzahler  den  Leser  unmittel- 
bar  in  das  Geschehen  ein.  An  keiner  Stelle  deutet  er  an, 
daB  er  sich  seiner  Erinnerung  bedient.  In  vier  von  fiinf 
Marchen  wird  auf  eine  Einkleidung  verzichtet,  der  Leser 
tritt  unmittelbar  in  die  vor  ihm  auf geschlossene  Marchen- 
welt.  In  sechs  Novellen  erzahlt  ein  Ich-Erzahler  aus  seiner 
Erinnerung,  ohne  jedoch  die  spezifische  Einkleidung  des  Er- 
innerungsrahmens  dabei  zu  gebrauchen.  Alle  iibrigen  Novellen, 
namlich  weit  iiber  die  Halfte,  das  sind  39  von  58,  und  ein 
Marchen  weisen  die  Illusion  eines  Erzahler-Zuhorer-Verhalt- 
nisses  auf  und  sind  jeweils  von  einem  Erinnerungsrahmen  um- 
kleidet,  der  klein  sein  kann  wie  in  Der  Herr  Etatsrat  und 
gelegentlich  nur  angedeutet  sein  oder  umf angreichere  Aus- 
maBe  annehmen  kann  wie  etwa  in  Pole  Poppenspaler .  Die  oben 
genannten  Griinde  sprechen  dafiir,  weshalb  Storm  in  so  um- 
fassendem  MaBe  die  Verwendung  eines  Erinnerungsrahinens  be- 
vorzugt.  In  dem  sub jektivierten  Erinnerungsbericht ,  der 
einen  anscheinend  objektiven  Erzahlvorgang  darbietet,  hat 
er  also  eine  Art  "Rezept"  zur  Hand,  das  er  fur  den  groBten 
Teil  seiner  Novellen  schablonenartig  anwendet.  Es  verhilft 
ihm  dazu,  die  Wirklichkeit  dar zustellen ,  wie  er  sie  ver- 
steht,  sie  dem  Leser  nahe  zu  bringen  und  ihn  in  das  Gesche¬ 
hen  mit  hineinzureiBen.  So  kann  auch  P.  Bockmann  in  dem 
"Verhaltnis  zwischen  der  subjektiven  Erinnerung  und  dem 
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ob jektivierbaren  Erzahlvorgang"  berechtigterweise  "das 
eigentliche  Geheimnis  seiner  [^Storms]  Erzahlkunst"  sehen.  ^ 

Der  Erzahler  ist  also  wesentlicher  Bestandteil  der  No- 

37 

vellen  Theodor  Storms.  Er  eroffnet  den  "Erzahlhorizont" 

Er  gibt  ihnen  die  besondere  Einkleidung  und  sorgt  fur  eine 

standige  Durchdringung  und  Vermischung  des  Einst  und  Jetzt. 

Indem  er  den  " ungewissen  und  doch  so  gewissen  Bogen  hiniiber 

3  8 

und  heriiber"  spannt,  verwirrt  er  das  Zeitgefiihl  des  Lesers 
und  laBt  ihn  seine  eigene  Gegenwart  vergessen.  Die  kompli- 
zierte  Verschachtelung  der  zeitlichen  Vorgange  hebt  schein- 
bar  das  Zeitgefiihl  auf.  So  scheint  durch  die  Einschaltung 
des  Erzahlers  fur  den  Zeitraum  der  Erzahlung,  wahrend  dem 
die  Beziehung  Erzahler-Zuhorer  besteht,  die  gegenwartige 
Zeit  zum  Stillstand  zu  kommen. 

In  34  Novellen,  also  dem  iiberwiegenden  Teil  seines  Er- 
zahlwerkes ,  verwendet  Storm  einen  Ich-Erzahler ,  die  rest- 
lichen  Novellen  sind  im  Er-Stil  erzahlt. 

Der  Bezug  des  Erzahlers  auf  Vergangenes f  seine  zeitli- 
che  Distanz  zu  dem  Geschehen,  legen  die  Zustande  und  Vor¬ 
gange  in  dem  von  ihm  Erzahlten  mit  Notwendigkeit  von  vorn- 
herein  als  abgeschlossen  fest.  Im  Gegensatz  zum  Leser,  der 
nur  hin  und  wieder  Hinweise  auf  den  moglichen  Verlauf  des 
Geschehens  erhalt,  hat  der  Erzahler  also  in  alien  Erinnerungs- 
novellen  Theodor  Storms  Einsicht  in  die  Personen  und  eine 
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Ges am tubers i cht  liber  die  Vorgange.  Wie  von  einem  "Olympian 
39 

viev/  point"  aus  greift  er  ordnend  und  zeitraffend  in  den 
Verlauf  des  erzahlten  Geschehens  ein.  Er  weiB  oft  mehr  als 
andere  zu  sehen  fahig  sind,  wie  z.B.  in  Ein  Doppelganger : 

"Das  [jiie  gegenseitigen  LiebesbezeigungenJ  sah  kein  Mensch; 
und  doch,  nach  ihrer  beider  Tode  ist  davon  erzahlt  worden" 

(II,  617)  oder  in  Per  Schimmelreiter ;  "Driiben  aber  war  es , 
als  hebe ,  was  dorten  ging,  den  Hals,  und  recke  gegen  das 
Festland  hin  den  Kopf.  Sie  sahen  es  nicht  mehr;  sie  gingen 
schon  den  Deich  hinab  und  bis  zur  Stelle,  wo  das  Boot  gele- 
gen  war"  (II,  756).  Ungeachtet  seiner  Ubersicht  liber  das 
Geschehen  gibt  der  Erzahler  dem  Leser  liberall  die  Illusion, 
als  schreite  er  selbst  mit  den  Personen  seiner  Erzahlung 
voran  und  lasse  den  Leser  die  Welt  durch  deren  Augen  sehen, 
so  daB  seine  Erzahlung  nichts  an  Spannung  verliert. 

Auffallend  ist,  wie  oft  der  Erzahler  seine  Rolle  an 
seine  Personen  weitergibt  und  ihnen  das  Wort  liberlaBt.  AuBer 
ihm,  dem  Haupterzahler  im  Erinnerungsrahmen ,  treten  also 
weitere  Erzahler  auf  in  der  eigentlichen ,  der  Binnenerzah- 
lung.  Sie  erzahlen  aus  ihrer  Perspektive  entweder  unmittel- 
bar  wie  die  GroBmutter  in  Im  Saal ,  die  GroBmutter  in  Im 
Sonnenschein ,  der  Nachbar  und  Alexius  in  Am  Kamin ,  Rudolf  in 
Spate  Rosen,  Meta  in  Abseits ,  die  alte  Amme  in  Der  Spiegel 
des  Cyprianus ,  Agnes  und  Harre  in  In  St .  Jiirgen ,  der  Doktor, 
der  Maler  Edde  Brunken  und  der  Lehrer  in  Eine  Malerarbeit , 

39J.T.  Shipley,  Dictionary  of  World  Literature  Criticism, 
Forms ,  Technique  (New  York,  1943  und  London,  1945) 
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Paul  Paulsen  in  Pole  Poppenspaler ,  Valentin  in  Ein  stiller 
Musikant ,  der  Freund  in  Im  Nachbarhause  links ,  die  Wirtin 
in  Im  Brauerhause ,  der  Vetter  Fritz  in  Es^  waren  zwei  Konigs- 
kinder ,  John  in  John  Riew ,  der  Arzt  Franz  Jebe  in  Ein  Be- 
kenntnis  und  der  Schulmeister  in  Der  Schimme Ire iter ,  Oder 
sie  sprechen  aus  s chri f tlichen  Dokumenten  wie  Gabriel  in 
seinen  Versen  und  Lebensannalen  in  Ein  grimes  Blatt ,  Anna 
in  den  beschriebenen  Blattern  in  Im  SchloB ,  der  Vetter  in 
seinen  Auf zeichnungen  in  Eine  Halligf ahrt ,  Johannes  in  den 
beiden  Handschri f ten  in  Aquis  submersus ,  Josias  in  seinen 
Auf zeichnungen  und  Josias'  Vetter  in  dem  langen  Schreiben 
in  Renate  und  schlieBlich  der  Magister  Bokenfeld  in  seiner 
Niederschrift  in  Zur  Ch ronik  von  Grieshuus .  Ihr  Blick,  wie 
gene'rell  der  aller  Personen  in  Storms  Erzahlwerk,  ist  eben- 
falls  in  die  Vergangenheit  gerichtet.  Deutlicher  als  mit 
der  Novelle  Carsten  Curator  ist  dies  nicht  mehr  zu  beweisen: 
"Er  dachte  riickwarts  in  die  Vergangenheit;  und  bald  waren 
es  Bilder,  die  von  selber  kamen  und  vergingen"  (I,  1058). 

Szenische  Darstellung 

Bilder  sind  es  auch,  die  als  Zustand,  als  Situation  in 
den  ersten  Anfangen  seiner  Dichtung,  und  eingebettet  in  eine 
ziigig  fortschreitende  Handlung  in  den  spateren  Novellen,dem 
Leser  vorgefiihrt  werden.  "Wie  eine  Bilderreihe  zog  das  alles 
jetzt  an  mir  voriiber"  (II,  422),  heiBt  es  von  dem  Doktor  in 
John  Riew.  Das  Gleiche  geschieht  einem  Leser,  der  sich  wahl- 
los  eine  Novelle  Theodor  Storms  herausgreift .  Bezeichnender- 
weise  ist  es  ein  Amtsvogt,  der  in  DrauBen  im  Heidedorf  nach 
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stundenlanger  Arbeit  "gern  einmal  die  anderen  Menschen  eine 
Szene  vor  sich  abspielen"  sieht  (I,  610).  Dies  durfte  in 
gleichem  MaBe  fiir  den  Dichter  selbst  zutreffen,  bzw.  seine 
eigene  Ansicht  sein. 

Beim  Lesen  seiner  58  Novellen  wird  man  keine  einzige 
finden,  in  der  die  wortliche  Re de  und  somit  die  szenische 
Darstellung  fehlt.  Wichtige  Entscheidungsaugenblicke  der 
Erzahlung,  besonders  die  jeweiligen  Hohepunkte ,  werden  von 
Theodor  Storm  "in  Szene"  gesetzt. 

Deutlich  kommt  das  in  DrauBen  im  Heidedorf  zum  Aus- 
druck,  in  dem  nur  die  dem  Unheil  entgegentreibenden ,  signi- 
fikanten  Vorgange  inszeniert  erscheinen.  Und  besonders  in 
Der  Schimmelreiter  werden  auf  diese  Weise  die  einzelnen  Ent- 
wicklungsstufen  Haukes  herausgehoben.  Die  wortliche  Rede  ist 
ein  nach  Zeitdeckung  strebendes  Darstellungsmittel  und  sichert 
deshalb  den  hochsten  Grad  ablauf getreuer  Wiedergabe  des  Ge- 
schehens.  So  gewinnen  seine  Novellen  durch  die  Hereinnahme 
der  szenischen  Darstellung  eine  besonders  groBe  Erlebnisin- 
tensitat  und  Wirklichkeitsnahe ,  urn  die  es  Storm  ja  so  sehr 
zu  tun  ist.  Mit  groBer  Sorgfalt  bildet  er  einzelne  voile, 
zuweilen  abgerissene  Szenen  aus  und  versteht  im  Laufe  seiner 
Entwicklung  immer  besser,  sie  in  die  allmahlich  breiteren 
Raum  einnehmende  Handlung  einzugliedern .  In  der  Hauptsache 
und  durch  alle  Novellen  verfolgbar,  ist  mit  diesen  Szenen 
nur  ein  jeweils  einzelner  Tag  hervorgehoben ,  den  Hohe-  oder 
Wendepunkten  entsprechend ,  an  dem  etwas  Besonderes  geschieht. 
Die  Ein-Tagesphase  uberwiegt.  Aber  beinahe  ebenso  haufig  ist 
die  Aufeinanderfolge  zweier  Tage  in  den  Novellen  zu  finden. 
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Die  Verbindung  der  einzelnen  Szenen,  ihren  kausalen  Zusammen- 
hang  in  den  vorwiegend  in  "Szene  gesetzten"  Novellen  stellt 
der  Erzahler  mit  seinem  Bericht  her. 

Ganz  of fensichtlich  halt  Theodor  Storm  an  der  Art  und 
Weise,  wie  er  den  Erzahler  von  seinem  Bericht  auf  die  Szene 
iiberwechseln  laBt,  in  alien  Novellen  fest.  Eine  genaue  Stunde, 
Tages-  und  auch  meist  J ahres zei t  und  ein  genauer  Ort  werden 
in  dem  Bericht  des  Erzahlers  angegeben  und  schon  spielt  sich 
vor  dem  Leser  ein  entscheidender  Vorfall,  eine  unerwartete 
Wendung  des  Geschehens  Oder  ein  Verhangnis  ab.  "Einige  Tage 
nachher ,  es  ging  schon  gegen  Abend,  sai3  die  Familie,  wie 
gewohnlich  urn  diese  Zeit,  im  Gartensaal  zusammen"  (I,  42), 
worauf  in  Immensee  die  Erkenntnis  folgt:  "Heine  Mutter  hat's 
gewollt"  (I,  44).  In  der  Szene,  die  auf  die  Ankiindigung: 

-uEines  Morgens  in  den  ersten  Friihlingstagen  war  ich  in  un- 
sern  Garten  gegangen"  (I,  498)  in  In  St.  Jurgen  folgt,  ver- 
sprechen  sich  Harre  und  Agnes  einander.  "E£  war  in  der  er¬ 
sten  Halfte  des  August"  (I,  825)  in  Waldwinkel ,  als  Richard 
zum  erstenmal  mit  seinem  Rivalen  konfrontiert  wird.  Zum 
erstenmal  zeigt  sich  Madame  Siewert  Jansen  dem  Freund  in  Im 
Nachbarhause  links  auf  die  Ankiindigung:  "Es  war  im  Hochsom- 
mer,  als  ich  und  meine  Frau  in  den  Garten  gingen"  (I,  909). 
"Zur  Zeit,  wo  wir  diese  Erzahlung  weiterf iihren ,  an  einem 
Spatsommervormittage"  (I,  1021),  hat  die  eben  miindig  gewor- 
dene  Anna  in  Cars ten  Curator  sogleich  eine  Entscheidung  zu 
treffen.  Und  "Es  war  an  einem  Nachmittag  zu  Anfang  des  No¬ 
vember"  (I,  1068),  als  das  Ungliick  iiber  Carsten  Curator  und 
die  Stadt  hereinbricht .  Auf  die  Einleitung  "Und  eines  Nach- 
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mittags  im  September ,  da  auf  Eekenhof  die  hohen  Baume  im 
warmen  Sonnengolde  standen"  (II/  52) ,  wird  der  Junker  Detlev 
in  Eekenhof  wieder  ins  BewuBtsein  des  Lesers  gerufen.  Auf 
"an  einem  Sonntagvormittage  im  November"  (II,  80)  folgt  der 
Streit  der  beiden  Brfider  in  Die  Sohne  des  Senators .  "Es  war 
im  Hochsommer  desselben  Jahres,  in  einer  jener  hellen  Nachte" 
(II,  158)  in  Der  Herr  Etats rat ,  als  der  alte  Handwerksmei- 
ster  gleich  darauf  durch  den  Todesschrei  der  Phia  aus  dem 
Schlaf  gerissen  wird.  "Eines  Abends,  da  es  schon  Herbst  ge- 
worden  -  es  jahrte  sich  gerade  mit  der  Abreise  seines  Sohnes" 
(II,  222) ,  hat  Hans  Kirch  in  Hans  und  Heinz  Kirch  gleich 
darauf  das  Nachtgesicht .  "Es  war  im  Juli  an  einem  Sonntag- 
nachmittage"  (II,  247)  in  Schweigen ,  als  Rudolf  die  erschrek- 
kende  Zeitungsnotiz  liest.  "Am  Abend  desselben  Spatsommer- 
tages  ist  es  gewesen"  (II,  304) ,  als  dem  Junker  Hinrich  in 
Zur  Chronik  von  Grieshuus  seine  Liebe  zu  Barbe  bewuBt  wird. 
"Es  war  am  24.  Januar  spat  am  Nachmittage"  (II,  329),  als 
Barbe  stirbt.  "Es  war  kurz  danach,  am  Vormittage  des  zweiten 
Sonntags  nach  Epiphanias"  (II,  343),  als  der  Junker  Hinrich 
nach  dem  fur  seinen  Bruder  todlichen  Zweikampf  zum  ersten- 
mal  wieder  seinen  Herrensitz  betritt.  Die  Neugier  des  Dok- 
tors  in  John  Riew  wird  kurz  danach  gestillt:  "Es  war  schon 
in  den  letzten  Tagen  des  Oktober,  als  ich  eines  Nachmittags 
wieder  an  dem  Riewschen  Garten  entlangging"  (II,  418).  "Es 
wurde  alles  anders.  -  Einige  Jahre  spater,  es  war  an  einem 
Nachmittage  des  Septembers  1349"  (II,  480) ,  wird  die  Familie 
Ravenstrupp  in  Ein  Fest  auf  Haders levhuus  von  der  Pest  heim- 
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wird  der  Leser  aufmerksam  durch:  "Es  war  an  einem  Spatnach- 
mittage  des  Septembers,  und  die  Abendsonne  lag  herbstlich 
mild  auf  den  braunen  Ziegeldachern"  (II,  572).  "Es  war  im 
Januar  von  Haukes  drittem  Dienstjahr"  (II,  723)  in  Per 
Schimme Ire iter ,  als  Hauke  schon  als  heimlicher  Deichgraf  an- 
gesehen  und  deshalb  zum  "Eisboseln"  zugelassen  wird.  "Es  war 
vor  Allerheiligen ,  im  Oktober"  (II,  798) ,  als  die  Katastro- 
phe  iiber  die  Deichgraf enfamilie  hereinbricht .  Es  ist  miiBig, 
weitere  Beispiele  anzufiihren,  da  die  zitierten  zur  Geniige 
gezeigt  haben  diirften,  wie  diese  Technik  durch  das  ganze 
Erzahlwerk  hindurch  angewendet  wird. 

Ist  die  Szene  zu  Ende  gespielt,  wird  die  Erzahlung  in 
straffem,  gegenstandlichem  Bericht  f  ortgefiihrt ,  der  die  Un- 
terlagen  fur  den  nachsten  Abschnitt  der  Handlung  schafft 
und  die  nachste  Szene  vorbereitet.  Theodor  Storm  bedient 
sich  vornehmlich  der  sukzessiven  und  iterativ-durativen 
Raf f ung^°  und  nur  im  Uberspringen  groBer  Zeitraume  bewaltigt 
er  das  Geschick  seiner  Personen.  Sprungraff ungen  erstrecken 
sich  am  haufigsten,  iiber  mehrere  Jahre,  iiber  ein  Jahr,  ein 
halbes  Jahr,  mehrere  Monate  Oder  mehrere  Wochen.  Sie  sind 
in  alien  Novellen,  ob  novellistisches  Situationsbild  oder 
Schicksalsnovelle ,  zu  finden:  "Wiederum  waren  Jahre  vor- 
iiber"  (I,  37)  in  Immensee;  "Jahre  waren  seitdem  vergangen" 

(I,  296)  in  Auf  der  Universitat  und  "Viele  Jahre  sind  seit 
jenem  Morgen  vergangen"  (I,  325);  "Es  war  mehrere  Jahre 

40siehe  E.  Lammert ,  Bauformen  des  Erzahlens  (Stuttgart, 
1955) ,  S.  82  ff . 
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spater,  als..."  (I,  512)  in  In  St .  Jurgen ;  "Die  Jahre  gingen 

hin"  (I,  948)  in  Aquis  submersus ;  "Ein  paar  Jahre  waren  da- 
hingegangen"  (II,  56)  und  "Manches  Jahr  war  dahingegangen" 

(II,  63)  in  Eekenhof ;  "Ein  paar  Jahre  weiter,  da  war..."  (II, 
186)  in  Hans  und  Heinz  Kirch ;  "Noch  einmal  nach  ein  paar 
Jahren"  (II,  431)  und  "Es  war  um  mehrere  Jahre  spater"  (II, 
764)  in  Per  Schimmelrei ter .  In  John  Riew :  "Etwa  ein  Jahr 
spater..."  (I,  146);  in  Auf  dem  Staatshof :  "Ein  Jahr  war  da¬ 
hingegangen"  (II,  134) ;  in  Per  Herr  Etatsrat :  So  lebten  wir 
im  ersten  Jahre  miteinander  zusammen  in  frischem  Jugend- 
tibermut"  (II,  39  5)  .  In  Es  waren  zwei  Konigskinder :  "Uber 
ein  halbes  Jahr  ist  seit  jener  Nacht  vergangen"  (I,  464). 

In  Hans  und  Heinz  Kirch ;  "Monate  waren  vergangen"  (II,  178) . 

In  Aquis  submersus :  "Es  war  manche  Woche  danach" (I,  987) . 

Auch  das  Erwahnen  von  bestimmten  Monatsnamen  und  Jah- 
reszeiten,  das  sprunghaftes  Raffen  anzeigt,  kehrt  in  alien 
Novellen  wieder:  "Weihnachten  kam  heran"  (I,  29) ,  "Als  es 
Ostern  geworden  war"  I,  23)  in  Immensee;  "Der  Sommer  ging 
auf  die  Neige"  (I,  245) ,  "Es  war  Winter  geworden  und  einsam" 
(I,  261)  in  Im  SchloB;  "Neujahr  war  voruber"  (I,  277) ,  "Es 
war  Fruhling  geworden"  (I,  285),  "Bald  nach  Ostern"  (I,  307) 
in  Auf  der  Universitat;  "Und  es  war  wieder  Rosenzeit"  (I,  702) 
in  Viola  tricolor;  "Es  war  inzwischen  Winter  geworden"  (I , 
890),  "Es  war  Winter  gewesen  und  Fruhling  geworden"  (I,  895) 
in  Psyche;  "Es  war  Winter  geworden"  (I,  915)  in  Im  Nachbar- 
hause  links;  "Ein  stiller  Winter  war  vergangen"  (II,  288)  in 
Schweigen;  "Als  der  Mai  ins  Land  gekommen  war"  (II,  554), 

"Es  war  schon  zu  Ende  des  November"  (II,  557)  in  Bot jer 
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Basch;  "Es  war  zu  Ende  des  Juni  1856"  (II,  646)  in  E.in  Be- 
kenntnis ;  "Auch  als  zu  Ende  Oktobers"  (II,  704),  "Inzwischen 
war  schon  Ende  Marz"  (II,  763)  ,  "Als  der  Friihling  nahte"  (II, 
774)  ,  "Nach  Neujahr"  (II,  790)  in  Der  Scbimme  Ire  iter . 

Der  Erzahler  ist  auf  die  Raffung  der  Zeitraume  angewie- 
sen.  Die  iiberaus  haufige  Erwahnung  der  Zeit  hat  jedoch  auch 
einen  erwiinschten  Effekt.  Wie  der  Erzahler  im  BewuBtsein  der 
flieBenden  Zeit  berichtet,  so  wird  dem  Leser  mit  groBer  Ein- 
dringlichkeit  das  unauf halts ame  VerflieBen  der  Zeit  ebenfalls 
bewuBt  gemacht,  was  zudem  durch  folgende,  standig  wiederkeh- 
rende  Wendungen  verstarkt  wird:  "Die  Zeit  verstrich"  (I,  130); 
"Die  Zeit  verging"  (I,  696);  "So  floB  die  Zeit  dahin"  (I,  181) 
"Das  Jahr  riickte  weiter"  (II,  262)  Oder  "Die  Zeit  riickte 
weiter"  (II,  548)  .  Storm  bringt  auf  diese  Weise  die  Macht 
der  Verganglichkeit  nicht  nur  thematisch  zur  Geltung,  sondern 
auch  mit  Hilfe  der  Darstellungsmittel . 

In  mehr  als  der  Halfte  der  Novellen,  das  sind  34,  werden 
Bericht  und  Szene  von  lyrischen  Einlagen  unterbrochen .  Am 
haufigsten  (23  mal)  kommt  je  ein  Gedicht  Oder  Spruch  auf  je 
eine  Novelle,  aber  drei-  und  viermalige  lyrische  Einlagen 
sind  keine  Seltenheit,  ja  es  sind  selbst  Novellen  mit  sieben 
und  acht  lyrischen  Einlagen  vorhanden. 

Zum  einen  versiegt  mit  der  Hinwendung  Theodor  Storms 
zum  epischen  Schaffen  nicht  plotzlich  seine  Produktivi tat  in 
der  Lyrik,  zum  anderen  bringt  er  mit  Vorliebe  bei  vielen 
kleinen  Anlassen  kleine  und  groBere  Gedichte  an,  z.B.  auch 
in  seinen  Briefen  an  seine  Freunde.  In  den  Novellen  dienen 
sie  vor  allem  zur  Verstarkung  (I,  32;  I,  176;  I,  338;  I,  375; 
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I,  491;  I ,  579;  I,  599;  I,  701;  I,  713;  I,  720;  I,  881; 

I,  1088;  II,  741),  zur  Vorausdeutung  (I ,  29;  I,  251;  I,  754; 
I,  819-820;  I,  1142;  I,  1153;  I,  1158;  II,  475),  zur  Charak- 
teristik  von  Personen  (I,  63;  I,  442;  I,  866-867;  II,  1158; 


11/ 

9; 

11/ 

26; 

11/ 

35) 

und 

leitmotivisch 

(I,  949;  I,  992; 

11/ 

9; 

11/ 

26; 

11/ 

35; 

11/ 

398;  II,  552) . 

F.  Stuckert  sieht 

in  den  lyrischen  Einlagen  "die  letzte,  allerdings  mit  fein- 
stem  Stilgefiihl  herausgearbeitete  Kronung  des  Ganzen,  das 
Letzte,  Unsagbare . " 43 

Das  Verkniipfen  von  verschiedenen  Zeitschichten  und  deren 
Raff ungen,  das  aus  verschiedenen  Perspektiven  dargestellte 
Erzahlen  des  in  der  Erinnerung  gespiegelten  Geschehens  und 
der  Wechsel  von  Bericht  und  szenischen  Ausschnitten  mit  ly¬ 
rischen  Einlagen  pragt  die  Erzahlweise  Theodor  Storms  und 
trifft  fur  den  weitaus  iiberwiegenden  Teil  der  Novellen  immer 
wieder  neu  zu.  W.  Preisendanz  findet  den  "Vergleich  mit  den 

perspektivischen  Effekten  der  beweglichen  Kamerafiihrung  und 

42 

des  einf allsreichen  Schnitts  nicht  so  abwegig,"  und  F. 

Stuckert  spricht  treffend  von  dem  "Erzahlstil  der  gebroche- 

T.  .  „ 43 

nen  Lime. 


Aufbau  vom  Raumlichen 

Ein  weiteres,  immer  wiederkehrendes  Merkmal  seines  Er- 
zahlens  ist  das  Aufbauen  vom  Raumlichen  her,  das  oft  mit 
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einer  Zeitangabe  gekoppelt  ist.  Mit  Ausnahme  von  nur  fiinf 
Novellen  wird  der  Leser ,  wenn  nicht  schon  in  der  Uberschrift 
gleich  in  den  Anf angssatzen  der  Novellen  mit  dem  Ort  des  Er- 
zahlers  Oder  dem  der  Handlung  bekannt  gemacht.  Das  zeigt 
sich  vom  ersten  Situationsbild  bis  hin  zu  der  umf angreichen 
letzten  Novelle.  Die  folgenden  Beispiele  sollen  das  belegen. 
Marthe  und  ihre  Uhr : 

Wahrend  der  letzten  Jahre  meines  Schulbesuchs  wohnte  ich  in 
einem  kleinen  Biirgerhause  der  Stadt  (I,  7). 

Posthuma : 

Ein  Grabgeleite  betrat  den  Friedhof  (I,  51). 

Im  SchloB : 

Vom  Kirchhofe  des  Dorfes  ,  ein  Viertels tiindchen  hinauf  durch 
den  Tannenwald,  dann  lag  es  vor  einem;  zunachst  der  park- 
artige  Garten  von  alten  ungeheueren  Lindenalleen  eingefaSt, 
an  deren  einer  Seite  der  Weg  vom  Dorf  vorbeifuhrte;  dahinter 
das  groBe  steinerne  Herrenhaus ,  das  nach  vorn  hinaus  mit  den 
Fliigelgebauden  einen  geraumigen  Hof  umfaBte  (I,  220). 

Bulemanns  Haus : 

In  einer  norddeutschen  Seestadt,  in  der  sogenannten  Dustern- 
straBe,  steht  ein  altes  verfallenes  Haus.  Es  ist  nur  schmal , 
aber  drei  Stockwerke  hoch;  in  der  Mitte  desselben,  vom  Boden 
bis  fast  in  die  Spitze  des  Giebels,  springt  die  Mauer  in 
einem  erkerartigen  Ausbau  vor,  welcher  fur  jedes  Stockwerk 
nach  vorne  und  an  den  Seiten  mit  Fens  tern  versehen  ist,  so 
daB  in  hellen  Nachten  der  Mond  hindurchs cheinen  kann  (1,406) 

Der  Spiegel  des  Cyprianus ; 

Das  GrafenschloB  -  eigentlich  war  es  eine  Burg  -  lag  frei 
auf  der  Hohe;  uralte  Fohren  und  Eichen  ragten  mit  ihren  Wip- 
feln  aus  der  Tiefe;  und  unter  ihnen  und  den  Waldern  und  Wie- 
sen ,  die  sich  unterhalb  des  Berges  ausbreiteten ,  lag  der 
Sonnenglanz  des  Friihlings  (I,  468). 

In  St.  Jurgen : 

Es  ist  nur  ein  schmuckloses  Stadtchen,  meine  Vaterstadt; 
sie  liegt  in  einer  baumlosen  Kiistenebene  und  ihre  Hauser 
sind  alt  und  finster.  Dennoch  habe  ich  sie  immer  fur  einen 
angenehmen  Ort  gehalten  (I,  491). 
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Viola  tricolor : 

Es  war  sehr  still  in  dem  groBen  Hause;  aber  selbst  auf  dem 
Flur  splirte  man  den  Duft  von  frischen  B1  iimens trauBen .  Aus 
einer  Fliigeltiir  der  breiten  in  das  Oberhaus  hinauf fiihrenden 
Treppe  gegeniiber .  .  .  ( 1  ,  6  75) 

Aguis  sub me rs us : 

In  unserem  zu  dem  friiher  herzoglichen  Schlosse  gehorigen , 
seit  Mens chengedenken  aber  ganz  vernachlas sigten  "SchloB- 
garten"  waren  schon  in  meiner  Knabenzeit  die  einst  im  alt- 
franzosischen  Stile  angelegten  Hagebuchenhecken  zu  diinnen , 
gespens tischen  Alleen  ausgewachsen  ( I ,  943). 

Renate : 

In  einiger  Entfernung  von  meiner  Vaterstadt,  doch  so,  daB 
es  fiir  Lustfahrten  dahin  nicht  zu  weit  ist,  liegt  das  Dorf 
Schwabstedt,  welcher  Name  nach  einigen  Chronisten  so  viel 
heiBen  soil  als  :  Suavestatte  d.i.  lieblicher  Ort.  Hoch  ober- 
halb  des  weiten  wiesenreichen  Treenetales ,  durch  welches 
sich  der  FluB  in  schonen  Krummungen  winaet,  ist  der  alte 
Kirchspielskrug  (I,  1078). 

Hans  und  Heinz  Kirch : 

Auf  einer  Uferhohe  der  Ostsee  liegt  hart  am  Wasser  hinge- 
lagert  eine  kleine  Stadt,  deren  stumpfer  Turm  schon  iiber 
ein  Halb jahrtausend  auf  das  Meer  hinausschaut  (11,161). 

Schweigen : 

Es  war  ein  niedriges ,  maBig  groBes  Zimmer,  durch  viele  Blatt- 
pflanzen  verdiistert,  beschrankt  durch  mancherlei  altes  aber 
sorgsam  erhaltenes  Mobelwerk,  dem  man  ansah,  daB  es  einst 
fiir  hohere  Gemacher  angefertigt  worden,  als  sie  die  Miet- 
wohnung  hier  im  aritten  Stock  zu  bieten  hatte  (II,  228). 

John  Riew : 

Mein  Haus  steht  auf  dem  Lande ,  in  einer  holzreichen  Gegend 
zwischen  einem  Kirchdorf  und  einem  kleinen,  in  breiten  Ka— 
stanienalleen  fast  vergrabenen  Orte ,  welcher  allmahlich  urn 
einen  Gutshof  aufgewachsen  ist,  von  beiden  kaum  zehn  Minu- 
ten  fern  (II ,  414) . 

Bot jer  Basch : 

In  der  SiiderstraBe  meiner  Vaterstadt,  dem  GaBchen  gegeniiber, 
das  nach  dem  St.  Jurgenskirchhof  und  iiber  diesen  an  dem  Stift. 
0n-t]_3ng  nach  der  NorderstraBe  fiihrt,  stand  seit  Anfang  des 
17.  Jahrhunderts  ein  kleines  Haus,  iiber  dessen  Eingangstiir 
sich  ein  in  Sandstein  ausgehauenes  Bild  befand.  ein  Mann  in 
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einem  Schifflein,  zu  dem  durch  hohe  Wellen  der  Tod  ge— 
schwommen  war  und  schon  den  Mann  zu  sich  ins  Meer  hinabriB; 
darunter  stand:  'Up  Land  un  See'  (II,  533). 

Der  S ch  inane 1 re i ter : 

Was  ich  zu  berichten  beabsichtige ,  ist  mir  vor  reichlich 
einem  halben  Jahrhundert  im  Hause  meiner  UrgroBmutter ,  der 
alten  Frau  Senator  Feddersen,  kundgeworden ,  wahrend  ich, 
an  ihrem  Lehnstuhl  sitzend,  mich  mit  dem  Lesen  eines  in 
blaue  Pappe  eingebundenen  Zeitschrif tenhef tes  beschaftigte 

(II ,  696)  . 


Antinomien  am  SchluB 

Wie  es  bei  einem  Erinnerungsbericht  nicht  anders  sein 
kann,  stellt  der  SchluB  der  meisten  Novellen  den  Bezug  zur 
Gegenwart  wieder  her.  Es  fallt  jedoch  auf ,  wieviel  Wert 
Theodor  Storm  darauf  legt,  in  den  allermeisten  Novellen  die 
noch  einmal  deutlich  einander  gegeniiberges tellten  Antinomien 
Eins t-Jetzt/Vergangenheit-Gegenwart ,  Tod-Leben,  alt-jung/ 
verstorbene  Generation-gegenwartige  Generation  hervorzuheben. 
Im  Saal : 

'...die  kleine  Barbara  ist  auch  wieder  da.  Die  Frauen  sagen 
ja,  sie  ist  dein  Ebenbild;  sie  soil  wieder  in  der  Schaukel 
sitzen  und  die  Sonne  soil  wieder  auf  goldene  Kinderlocken 
scheinen;  vielleicht  kommt  dann  auch  eines  Sommernachmittags 
der  GroBvater  wieder  die  kleine  chinesische  Treppe  herab, 
vielleicht  — '  Die  GroBmutter  lachelte:  'Du  bist  ein  Phan- 
tast,'  sagte  sie;  'dein  GroBvater  war  es  auch'  (I,  19). 

Im  Sonnenschein : 

[tlber  das  in  der  Gruft  gefundene  Medaillon  Franzchens :] 

'LaB  es  wieder  an  seinen  Ort  bringen,  Martin;  es  taugt  nicht 
in  die  Sonne.  -  Und,'  fiigte  si.e  hinzu,  indem  sie  das  Tuch  auf 
ihrem  SchoBe  sorgsam  zus ammenlegte ,  'auf  den  Abend  bring  mir 
deine  Braut!  Es  muB  in  den  alten  Schubladen  noch  irgendwo 
ein  Hochzeitskettlein  stecken;  -  wir  wollen  proben,  wie  es 
zu  den  braunen  Augen  laBt'  (I,  111). 

Im  SchloB : 

Uber  ihnen  auf  dem  alten  Bilde  stand  wie  .immer  der  Prugel- 
junge  mit  seinem  Sperling,  seitab  von  den  geputzten  kleinen 
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Grafen,  und  schaute  stuiran  und  schraerzlich  herab  auf  die  Kin¬ 
der  einer  andern  Zeit  (I,  264). 

Per  Spiegel  des  Cyprianus : 

Die  Grafin  aber  stand  und  blickte  selig  lachelnd  in  den 
Spiegel.  Auf  seiner  Flache  schwainm  wie  Duft  ein  Rosenwolk- 
chen ,  und  deutlich  schimmerte  ein  schlummerndes  Kinderant- 
litz  daraus  hervor.  'Wolf  soli  es  heiBen,  wenn's  ein  Knabe 
ist;  Wolf  und  Kuno ! '  flusterte  sie  leise.  'Und  laB  uns  beten , 
Amme,  daB  sie  glucklicher  werden  als  die,  so  einstens  ihre 
Namen  trugen'  (I,  490). 

Lena  Wies : 

Mitunter  an  stillen  Somme rvormittagen  besuche  ich  die  alten 
Freunde  meiner  Jugend  und  lese  die  Inschrift  auf  ihrem  Grab- 
kreuze.  Auch  hier  singen  dann  die  Grillen;  aber  es  sind  nicht 
die  Heimchen  des  hauslichen  Herdes ,  und  Geschichten  werden 
bei  ihrem  Gesange  nicht  erzahlt  (I,  567). 

DrauBen  im  Heidedor f : 

Will  man  noch  nach  dem  Slowakenmadchen  fragen,  so  vermag 
ich  darauf  keine  Antwort  zu  geben;  sie  soil  in,  ich  weiB 
nicht  welche  groBe  Stadt  gezogen  und  in  der  Menschenflut 
verschollen  sein  (I,  640). 

Viola  tricolor : 

Und  unter  dem  Vorspann  des  getreuen  Nero,  behiitet  von  der 
alten  Dienerin,  hielt  die  frohliche  Zukunft  des  Hauses  ihren 
Einzug  in  den  Garten  der  Vergangenheit  (I,  705). 

Ein  stiller  Musikant : 

Auch  die  junge  Sangerin  habe  ich  nicht  wiedergesehen .  Hof- 
f entlich  ist  sie  seit  Jahren  eine  gltickliche  Mutter;  und 
in  der  Dammers tunde ,  wenn  die  Arbeit  ruht  und  die  heilige 
Stille  der  Nacht  sich  vorbereitet,  dann  offnet  sie  wohl 
auch  einmal  den  Fliigel  und  singt  ihren  Kindern  das  siiBe 
Lerchenlied  des  langst  verstorbenen  Freundes .  Und  auch  das 
ist  ein  gesegnetes  Angedenken  (I,  874). 

Aquis  submersus : 

Sein  Name  gehort  nicht  zu  denen,  die  genannt  werden,  kaum 
diirfte  er  in  einem  Kunstlerlexikon  zu  finden  sein;  ja  selbst 
in  seiner  engeren  Heimat  weiB  niemand  von  einem  Maler  seines 
Namens.  Des  groBen  Lazarusbildes  tut  zwar  noch  die  Chronik 
unserer  Stadt  Erwahnung ,  das  Bild  selbst  aber  ist  zu  Anfang 
dieses  jahrhunderts  nach  dem  Abbruch  unserer  alten  Kirche 
gigicL  den  anderen  Kunstschatzen  derselben  verschleudert  und 
verschwunden  (I,  1015). 
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Eekenhof : 


Und  so  in  seiner  Einsamkeit  ist  er  bis  an  die  auBerste  Gren- 
ze  des  Mens chenlebens  gelangt.  Von  Heilwig  aber  und  dem  blon- 
den  Reiter  hat  sich  jede  Spur  verloren  (II,  75). 


Hans  und  Heinz  Kirch: 


Das  von  ihm  begriindete  Geschaft  liegt  in  den  best.en  Handen; 
man  spricht  schon  von  dem  ’ reichen'  Christian  Martens,  und 
Hans  Adams  Tochtermanne  wird  der  Stadtrat  nicht  entgehen; 
auch  ein  Erbe  ist  langst  geboren  und  lauft  schon  mit  dem  Ran- 
zen  in  die  Rektorschule ;  -  wo  aber  ist  Heinz  Kirch  gebiieben? 

(II,  227) 


Ein  Fest  auf  Haders levhuus : 


Die  Anderen?  -  Ich  habe  von  ihnen  weiter  nichts  erkunden 
konnen;  es  gab  ja  Kloster  derzeit,  in  die  hinein  sich  ein 
beraubtes,  auch  ein  verpfuschtes  Leben  fliichten  konnte!  Was 
liegt  daran?  Die  Gerausche,  die  ihre  Schritte  machten,  sind 
seit  Jahrhunderten  verhallt  und  werden  nimmermehr  gehort 
werden  (II ,  532). 


Bot jer  Basch: 

Ein  Jahr  noch  etwa  hat  er  hiernach  gelebt;  am  Morgen  vor  der 
Hochzeit  von  Fritz  und  Magdalena  fanden  sie  ihn  mit  gefalte- 
ten  Handen  in  seinem  Bette  sanft  entschlafen.  —  Das  ist  es , 
was  ich  aus  diesen  engen  Wanden  zu  erzahlen  hatte  (II,  586) . 

Der  Leser  erhalt  immer  wieder,  von  SchluB  zu  SchluB,  den 

gleichen  Eindruck:  Ein  Leben  geht  zu  Ends,  aber  es  kommt  zu 

keinem  Stills tand,  denn  eine  neue  Generation  folgt.  Die  her- 

aufbeschworene  Vergangenheit  wird  an  ihren  Platz  zuruckgewie- 

sen,  und  der  Erzahler  wendet  sich  wieder  dem  Jetzt  zu.  Die 

letzten  Zeilen  scheinen  die  jeweilige  Hanalung  der  Erzahlung 

abzuschlieBen  und  doch  ist  "das  FlieBen  des  unendlichen  Zeit- 

raums"  zu  erkennen,  "aus  dem  die  Figuren  dieser  Geschichten 

emportauchen ,  ihr  Leben  verbringen  und  schlieBlich  wieder  un- 

tergehen  im  groBen  Meer  der  Zeit ,  aus  dem  sie  einmal  herauf — 

4  4 

getaucht  waren." 


44 J.  de  Cort,  "Die  Rolle  der  Ethik  in  Storms  epischem 
Werk"  Schriften  d.  Th.-St'-Ges .  17  (1968),  S.  106. 
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Ill  SPRACHE 


Satzbau,  Wortarten 

In  seiner  Untersuchung  aus  dem  Jahre  1914  sagt 

A.  Procksch  von  dem  Wortschatz  Theodor  Storms,  er  iibertreffe 

den  aller  Schrif tsteller ,  soweit  man  davon  Schatzungen  habe, 

4  5 

auch  den  Shakespeares .  F.  Stuckert  ist  vorsichtiger : 

"Storm  besitzt  einen  auBerordentlich  umf angreichen  Wort¬ 
schatz  und  iibertrifft  darin  die  meisten  deutschen  Dichter 

46 

des  19..  Jahrhunderts .  "  Die  Behauptung  von  A.  Procksch  ist 

vollig  iibertrieben.  Jedoch  auch  ein  umf angreicher  Wortschatz 

Storms  kann  nicht  uber  die  Tatsache  hinwegtauschen ,  d.aB  aer 

Dichter  von  den  ersten  Anfangen  bis  zu  seinem  Spatwerk  be- 

stimmte  Ausdrucksweisen ,  Redewendungen  und  schablonenhaf te 

Erzahlformeln  beibehalt  und  sie  wiederholt  anwendet.  Auch  die 

Tatsache,  daB  sich  sein  Sprachstil  "von  dem  idy llisierenden 

und  empf indsamen ,  'biedermeierlichen 1  Miniaturenstil  seiner 

Friihzeit  und  ihrem  musikal.ischen  Lyrismus  in  Situationen  und 

Bildf ragmenten  zu  dem  gespannteren ,  das  Tragische  objektivie- 

47 

renden  Tatsachenstil  seiner  Spatzeit"  entwickelt,  kann  da- 
ran  nichts  andern;  ebenso  wenig  die  von  F.  Stuckert  gefundenen 

4~*siehe  A.  Procksch,  "Der  Wortschatz  Theodor  Storms," 

GRM  4  (1914) ,  S.  544. 

^^F.  Stuckert  II,  S.  120. 
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erheblichen  Unterschiede  seines  Sprachstils: 

Anschauliche  Fiille  und  leuchtende  Klarheit  wie  in  Psyche, 
herbe  Sachlichkeit  und  Knappheit  in  Cars  ten  Curator ,  hei- 
tere  Anmut  und  Beweglichkeit  in  den  Sohnen  des  Senators , 
gemiitli  ch-innige  Behaglichkei  t  in  Bot  jer  Bas  ch  ,  kraftvolle.o 
Strenge  und  Wucht  im  Schimme Ire iter . 

In  seinem  Kapitel  "Erzahlungsstil"  behauptet  F.  Stuckert 

von  der  Sprache  Theodor  Storms,  der  Satzbau  sei"einf ach; " 

vorwiegend  in  "Hauptsatzen"  sei  der  vorwarts  drangende  Ab- 

lauf  der  Handlung  dargelegt,  das  "Verbum  als  Trager  der  Be- 

wegung"  trete  "stark  hervor"  und  aus  den  genannten  Griinden 

49 

wirke  seine  Sprache  daher  " ausgesprochen  schlicht." 

Schon  die  ersten  beiden  Behauptungen  lassen  sich  leicht  rnit 
Beispielen  widerlegen.  Zwar  sind  von  den  Situationsbildern 
bis  zu  den  spateren  Novellen  haufig  einfache  und  oft  mit 
"und"  verbundene  Hauptsatze  zu  finden,  aber  mindestens  eben 
so  oft  stoBt  man  auf  kompliziert  ve rs chachtelte ,  mit  Appo- 
sitionen  versehene  Konditional- ,  Kausal- ,  Komparativ- ,  Kon- 
sekutiv- ,  Relativ-  und  Kon junktionalsatze ,  vor  allem  in  den 
berichtenden  Teilen.  Ein  paar  Stellen  aus  Novellen  des  An- 
fangs  wie  der  spateren  Zeit  sollen  das  belegen. 

Gleich  im  ersten  Situationsbild ,  Mart.he  und  ihre  Uhr 
heiBt  es : 

Wenn  aber  Marthe  in  ihrer  Jugend  nur  die  gewohnliche  Schul- 
bildung  zuteil  geworden  war,  so  hatte  das  Nachdenken  ihrer 
spateren  einsamen  Stunden,  vereinigt  mit  einem  behenden  Ver- 


F. 

Stuckert 

Ilf 

S. 

120. 

F. 

Stuckert 

11/ 

s. 

120. 

' 


61 


stande  und  dem  sittlichen  Ernst  ihres  Charakters ,  sie  doch 
zu  der  Zeit,  in  welcher  ich  sie  kennenlernte,  auf  eine  fur 
Frauen,  namentlich  des  Blirgerstandes  ,  ungewohnlich  hohe  Bil- 
dungsstufe  gehoben  (I,  7). 

In  Immensee  heiBt  es : 

Es  war  fast,  als  hatte  er  jetzt  das  Ziel  seiner  Reise  erreicht; 
denn  er  stand  unbeweglich,  und  sah  iiber  die  Gipfel  der  Baume 
zu  seinen  FiiBen  hiniiber  ans  andere  Ufer,  wo  das  Spiegelbild 
des  Herrenhauses  leise  schaukelnd  auf  dem  Wasser  schwamm 

(1/38)  . 


An  einer  Stelle  in  Viola  tricolor  heiBt  es : 

Und  als  sie  ihre  Puppenktiche ,  die  man  auf  den  Korridor  hin- 
ausgesetzt  hatte,  mit  Hiilfe  der  alten  Anne  auf  den  Hausbo- 
den  trug,  suchte  sie  dort  vergebens  nach  der  Wiege  mit  dem 
griinen  Taf  fetschirme ,  welche,  so  lange  sie  denken  konnte , 
hier  unter  dem  schragen  Dachfenster  gestanden  hatte  (I,  696). 

Der  Bericht  des  Erzahlers  in  Der  Herr  Etatsrat  lautet: 

Als  ich  am  anderen  Morgen  wieder  durch  den  unteren  Flur  des 
Hauses  ging,  schlurfte  der  Eigentumer  desselben,  ein  hagerer 
Knochendreher ,  auf  seinen  Pantoffeln  hinter  mir  her  und  zog 
mich  unter  Hof lichkeitsgebarden  in  eins  der  nachsten  Zimmer, 
wo  ich  auBerdem  noch  seine  wohlgenahrte  Gattin ,  welche  der 
eigentliche  Mann  des  Hauses  war,  und  eine  altliche  Tochter 
antraf,  die  wie  ein  weiblicher  Knochendreher  aussah  (II,  153). 

Und  in  Der  Schimme Ire iter  wirkt  es  besonders  penetrant: 

Als  der  Alte  sah,  daB  der  Junge  weder  fur  Kiihe  noch  Schafe 
Sinn  hatte,  und  kaum  gewahrte,  wenn  die  Bohnen  bliihten,  was 
doch  die  Freude  von  jedem  Marschmann  ist,  und  weiterhin  be- 
dachte ,  daB  die  kleine  Stelle  wohl  mit  einem  Bauer  und  einem 
Jungen,  aber  nicht  mit  einem  Halbgelehrten  und  einem  Knecht 
bestehen  konne,  ingleichen,  daB  er  auch  selber  nicht  auf 
einen  griinen  Zweig  gekommen  sei,  so  schickte  er  seinen  gro- 
Ben  Jungen  an  den  Deich,  wo  er  mit  anderen  Arbeitern  von 
Ostern  bis  Martini  Erde  karren  muBte  (II,  702) . 

Noch  unglaublich  viele  Beispiele  aus  jeder  einzelnen  No- 

velle  konnten  angefiihrt  werden.  Es  diirfte  aber  auch  ohne 

sie  klar  geworden  sein,  was  mit  komplizierter  Verschachte- 

lung  gemeint  ist. 

Das  Verbum  wird  viel  verwendet,  selbst  in  den  statischen 
Si tuationsbi ldern ,  die  kaum  eine  Handlung  aufweisen.  Ob  die 
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Sprache  jedoch  tatsachlich  " ausgesprochen  schlicht"  ist, 

wird  im  Laufe  der  Erorterung  zu  Tage  treten.  Sieht  man  sich 

nur  die  Verwendung  des  Adjektivs  an,  das  L.  Reiners  eine 

"Schlingpf lanze"  nennt ,  so  kommen  schon  die  ersten  Zweifel. 

Theodor  Storm  gebraucht  es  gern  und  oft,  auch  besonders  das 

gefiihlshaltige  Adjektiv.'  Greift  man  wahllos  eine  Anzahl 

von  Seiten  heraus ,  zahlt  in  ihnen  die  Adjektiva  und  errech- 

net  den  Durchschnitt ,  so  kommt  man  bei  einer  Seite  von  etwa 

350  Wortern  auf  einen  Schnitt  von  24  Adjektiva.  (1,186  -  19 

Adj./  1,393  -  28  Ad j . /  1,607  -  18  Ad j . /  1,745  -  32  Ad j . /  I, 

869  -  31  Adj./  1,961  -  15  Adj./  11,107  -  28  Adj./  11,295  - 

24  Adj./  11,473  -  23  Adj./  11,573  -  24  Adj./  11,806  -  15  Adj.) 

"Beiworter  durfen  wir  nur  dulden,  wenn  sie  etwas  leisten. 

Wenn  sie  nur  verzieren,  schildern  Oder  verstarken,  sind  sie 

52 

gefahrlich,"  meint  L.  Reiners  in  seiner  "Stilkunst."  In 
den  Novellen  Theodor  Storms  hat  man  oft  den  Eindruck,  die 
Adjektiva  seien  auBer  zum  anschaulichen  Beschreiben  mehr  zur 
Verstarkung  und  Verzierung  da:  "Nun  wurden  alte,  liebe,  oft 
erzahlte  Geschichten  hervorgeholt"  (I,  13);  "Ein  maBig  brei- 
ter,  fischreicher  Strom"  (I,  350);  "In  ihrem  Festanzuge,  der 
weiBen  Haube  und  dem  lila  Seidentiichlein ,  prasentierte  £siej 
eben  ihrem  Gaste  die  braunen  Pfef  ferniisse ,  die  sie  zuvor.  .  . 
aus  dem  griinen  Blechkastchen  genommen  hatte"  (I,  354);  "Der 
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siehe  W.  Kayser,  Burgerlichkei t  und  S tammestum  in 
Theodor  S to rms  Novel lendichtung  (Berlin,  1938)  ,  S.  12. 
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Stuhl  der  guten  Graf  in  unit  der  geschnitzten  Lehne  und  dem 
blauen  Sammetpolster"  (I,  478);  "  .  .  .  dafi  wir  unter  den  blii- 
henden  Apfelbaumen  deines  elterlichen  Gartens  auf  dem  wider- 
spenstigen  Esel  Schule  reiten  wollten"  (I,  579);  "Auf  ein- 
samen  Nachen  unter  uberhangenden  Erlen  hinzufahren,  zwischen 
fliisterndem  Schilfrohr  Oder  durch  die  breiten  schwimmenden 
Blatter  der  Wasserlilie  -  wie  erquickende  Kiihle  wehte  es 
ihn  an"  (I ,  900) ;  "M  sah  er  auf  einen  langen  schmalen 
Flur  und  durch  einen  offenen  Eingang  am  Ende  desselben  in 
ein  weites  leeres  Zimmer"  (II,  533)  etc. 

Vor  allem  scheint  das  Adjektiv  in  ahnlichen,  des  ofte- 
ren  wiederkehrenden  Wendungen  liberfliissig:  "Eine  lautlose 
Stille  folgte,  als  der  Knabe  das  gesprochen"  (I,  347);  "Eine 
lautlose  Stille  war  an  diesem  Platze"  (I,  448);  "Auf  diese 
Worte  folgte  eine  lautlose  Stille"  (I,  457);  "...als  sei  es 
in  der  lautlosen  Stille  dieser  Hallen  noch  einmal  wieder 
sein  geworden"  (I,  901);  "Lautlose  Stille  herrschte"  (II, 
309);  "Sein  Kopf  versuchte  ein  stummes  Nicken"  (II,  471); 

"Allen  Fragen _ setzten  sie  nur  ein  stummes  Kopf  schiitteln 

oder  ein  nichtachtendes  unbewegliches  Schweigen  entgegen1, 

(II,  573);  Sobald  man  "den  todten  Leichnam  davor  £ vor  der 
Rathhaus treppej  auf gef ahren . . . "  (I,  1002). 

Die  Personen  werden  mit  einer  wahren  Flut  von  Adjektiva 
beschrieben:  "Er  war  ein  feiner  junger  Mensch  mit  sanften 
freund lichen  Augen  und  der  schwarze  Kaarbeutel  stach  ange 
nehm  bei  den  lebhaften  Wangen  und  dem  perlgrauen  Tuchrocke 
ab"  (I,  15);  "Ein  hagerer  knochiger  Mann  soil  es  gewesen 
sein,  mit  eckiger  Stirn  und  kleinen  grimmen  Augen;  der 
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struppige  strohgelbe  Bart..."  (I,  479);  "Eine  schlanke  voile 
Madchenges t alt  in  stadtischer  Kleidung,  deren  kleine  und,wie 
mir  schien,  zitternde  Hand  eben  ein  schwarzes  Kopftuch  von 
dem  Nacken  streifte"  (I,  626);"Und  in  der  Tat,  der  dicke 
braunrote  Kopf  mit  dem  kurzgeschorenen  Schwarzhaar,  welcher 
unmittelbar  aus  dem  fleischigen  Brustkasten  herausgewachsen 
schien,  mochte  alten  Frauen  immerhin  einen  gerechten  Schrek- 
ken  einjagen"  (II,  116);  "Mit  nervoser  Hastigkeit,  mit  stap- 
figen  Schritten  j^kamj  ein  junger  Mann  auf  uns  zu,  von  gelb- 
licher  Gesichtsf arbe  und  schlichtem  schwarzem  Haar;  seine 
dunklen  Augen . . . schienen  fast  zu  zittern"  (II,  382).  Auf 
die  Beschreibung  der  Personen  wird  noch  naher  eingegangen 
in  dem  Kapitel  " Char akt ere . " 

Das  am  meisten  verwendete  Adjektiv  ist  still ,  haufig 
in  Verbindung  mit  tot,  totenstill .  Es  kommt  in  jeaer  einzel- 
nen  Novelle  mindestens  einmal  vor.  Ein  leises  Gerausch  als 
Kontrast  hebt  die  Wirkung  der  Stille  oft  noch  hervor: 

"AuBer  dem  Pendelschlag  der  Uhr  war  es  totenstill  im  Hause" 
(I,  11);  "Hier  war  es  heimlich  und  still"  (I,  20);  "Es  war 
so  still,  daB  sie  die  Ruderschlage  der  fernsten  Kahne  horten" 
(I,  121);  "Es  war  so  still,  daB  man  nichts  horte,  als  das 
Sauseln  des  Schilfs"  (I,  166);  "Es  war  still  bis  in  die 
weiteste  Feme;  nur  mitunter  sank  leise  ein  Blatt  aus  dem 
Gezweig  zur  Erde,  und  oben  iiber  den  Wipfeln  war  das  stumme, 
ruhelose  Blitzen  der  Sterne"  (I,  249);  "Eine  Weile  war  es 
lautlos  still,  dann  wurden  Mannerstimmen  auf  dem  Hausflur 
laut"  (I,  639);  "Eine  Weile  war  es  totenstill  im  Zimmer"  (I, 
696);  "Dann  wurde  alles  still,  so  still,  daB  er  es  horte. 


5 


•  ■  ■' 


.  •  » t 


■ 


65 


wie  ihr  der  Atem  inuner  schwerer  ging"  (I,  822);  "Es  war  so 
still  im  weiten  dunklen  Felde"  (I,  863);  "Auf  dem  Antlitz 
der  Zuhorer  lag  es  wie  eine  stille  Freude"  (I,  872);  "Es  war 
so  still ,  die  Blatter  konnte  man  fallen  horen"  (1  ,  957);  "Es 
war  so  still,  daB  ich  nur  das  Fallen  der  Blatter  horte  und 
unterweilen  den  Schrei  eines  Hirschen  aus  dem  Wald  heruber" 
(I,  1113);  "Aber  wenn  sie  mit  auf gerissenen  Augen  horchte, 
so  war  es  totenstill  im  Saale"  (II,  41);  "Es  war  wieder  al- 
les  still  geworden"  (II,  72);  "Die  Mutter  ging  still  umher" 
(II/  174);  "Es  wurde  ganz  still  im  Zimmer,  nur  der  Perpen- 
dikel  der  Wanduhr  tickte"  (II/  191);  "Als  sie  aber... das 
Wasser  unter  ihnen . .  .  ubersehen  konnten*,  lag  unten  alles 
blank  und  totenstill"  (II/  573);  "Was  ist  es  so  totenstille 
hier?"  (II,  529);  "Eine  totenstille  Einsamkeit  war  auch  hier 
urn  mich  herum"  (II/  678);  "Aber  ihm  stand  der  Atem  still, 
als  er  jetzt  seinen  Goldring  aus  der  Tasche  zog"  (II,  739- 
740) .  In  Der  Schimmelreiter  wird  anstatt  des  Adjektivs  hau- 
figer  das  Substantiv  gebraucht:  "Der  Larm  in  der  Stube  wur¬ 
de  starker;  dann  allmahlich  trat  eine  Stille  ein"  (II,  725); 
"Dann  holte  er  aus ,  und  eine  Todesstille  war  auf  beiden  Sei- 
ten"  (II,  729 ); "Allmahlich  aber  kam  die  Nacht ,  und  Stille 
lag  iiber  der  ungeheuren  Ebene"  (II,  734);  "Es  war  nach  diesen 
Worten  einen  Augenblick  totenstill  in  der  Versammlung"  (II, 
768);  "Da  setzte  der  Sturm  plotzlich  aus,  eine  Totenstille 
trat  an  seine  Stelle"  (II,  802). 

Ein  anderes ,  wichtiges  Adjektiv  ist  hart ,  das  in  sehr 
vielen  Novellen  vorkommt.  "...wo  sie  dann  hart  am  Wasser  in 
einer  kleinen  Schenkwirtschaft  eingekehrt  waren"  (I,  120); 
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" . . . und  zog  sie  hart  an  der  Gartenmauer  entlang"  (I,  4  32); 
"Statt  dessen  fuhren  wir  hart  am  Rande  des  sogenannten  'wil- 
den  Moors'  entlang"  (I,  619);  "Zur  Linken  dieser  Durchsicht 
aber,  mit  der  anderen  Seite  sich  hart  an  den  Wald  hinan- 
drangend,  ragte  ein  altes  Backsteingebaude"  (I,  799);  "... 
nach  dem  kleinen  Dorfe,  das  dort  unten  hart  am  Strande  liegt" 
(I,  1004);  "Von  dem  festen  Hause  der  schleswigschen  Bischofe, 
welches  sich  einst  oberhalb  des  Flusses  hart  am  Dorf  erhob , 
war  nichts  mehr  iibrig"  (I,  1078);  "DrauBen  auf  dem  Richt- 
platz  hart  an  der  LandstraBe  lag  ja  Peter  Liekdoorns  Korper 
auf  das  Rad  geflochten"  (II/  11);  "...zog  [er^J  das  erschreck- 
te  Madchen  hart  bis  an  die  Hufen  seines  unruhig  stampfenden 
Pferdes"  (II,  65);  "Ein  StrauB  verdorrter  Maililien,  den  er 
zuvor  hart  an  dem  Steine  aufgesammelt  hatte"  (II,  282);  "Ein 
schmales  Haupt  mit  hart  an  der  vorspringenden  Nase  stehenden 
Augen"  (II,  295);  "...sah  sie  auf  einem  Schemel,  hart  an  der 
Tiir,  den  Schreiber  Gaspard  sitzen"  II,  475);  "RoB  und  Reiter 
waren  doch  hart  an  mir  vorbeigef  ahren ! "  ,  "Als  ich  jene  Stelle 
erreicht  hatte,  sah  ich  hart  am  Deich  im  Kooge  unten  das 
Wasser  einer  groBen  Wehle  blinken"  (II,  698);  Hart  an  dem 
Deiche  aber  schoB  ein  starker  Meeresstrom"  (II,  748). 

Die  Absicht,  die  hinter  der  starken  Verwendung  von  Eigen- 
schaftswortern  steckt,  ist  nicht  zu  verkennen.  Theodor  Storm 
will  alles ,  was  er  beschreibt,  dem  Leser  so  nahe  wie  moglich 
bringen,  seien  es  seine  Personen,  seine  Tier—  und  Pflanzen- 
welt  Oder  alle  sie  umgebenden  Gegenstande.  Bis  zu  einem  ge- 
wissen  Grad  gelingt  ihm  das  auch.  Aber  offenbar  ist  er  sich 
dabei  der  Gefahr  der  Ubertreibung  nicht  bewuBt,  sonst  hatte 
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er  die  Adjektiva  dort  weggelassen,  wo  sie  dem  Satz  nichts 

Neues  hinzufiigen  Oder  wo  sie  iiberhaupt  ganz  uberfliissig  sind. 

Nach  dem  wiederholten  Lesen  seiner  Novellen  bekommt  man  den 

Eindruck ,  das  UbermaB  an  Adjektiva  zeuge  auch  bei  Theodor 

Storm  von  einem  " schwankenden  Geist,  der  zu  den  handlichsten 

53 

Ausdrucksmitteln  greift."  Die  haufige  Verwendung  gleicher 
Adjektiva  zeigt,  daB  er  sie  schab lonenartig  einsetzt. 

Mit  Vorliebe  gebraucht  Theodor  Storm  11  gef iihlshaltige 

5  4 

Formen  der  Dingworter,"  Diminutiva  auf  -chen  und  -lein, 
zur  verniedlichenden  Beschreibung  von  Kindern ,  hubs chen 
jungen  Madcheh  ,  Schutzbediirf  tigen ,  alten  Menschen,  besonders 
alten  Frauen  und  deren  Umgebung.  Das  Bestreben,  mit  der  Ge- 
schichte  und  ihrem  meist  tragischen  Ausgang  das  Gemiit  des 
Lesers  anzusprechen,  wird  so  im  Sprachlichen  unterstiitzt 
durch  die  Verwendung  von  Verkleinerungsformen.  Sie  eignen 
sich  besonders  dazu,  in  dem  Leser  Riihrung  und  Mitgefiihl  zu 
wecken.  Storm  gebraucht  sie  deshalb  gern  bei  der  Schilderung 
inniger,  zwischenmenschlicher  Beziehungen  Oder  beim  Verdeut- 
lichen  geftihlshaf  ter  Beziehungen  seiner  Menschen  zu  Tieren 
und  Gegenstanden.  Treten  die  Diminutiva  gehauft  auf,  so  wir- 
ken  sie  sehr  sliBlich  und  manchmal  unertraglich.  Nicht  selten 
tragt  deshalb  die  starke  Verwendung  von  Diminutiva  dazu  bei , 
aus  einer  riihrenden  eine  siiBlich  kitschige  Begebenheit  zu 
machen. 

53L.  Reiners,  a.a.O.,  S.  152. 
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Diminutiva  sind  oft  und  in  alien  Novellen  zu  finden. 
Selbst  bei  der  herberen,  knappen  Sprache  in  Per  S ch imme Ire i- 
ter  fehlen  sie  nicht,  wenn  es  um  die  schwachsinnige ,  hilfs- 
bediirftige  Tochter  Wienke  geht,  was  vertretbar  ist:  "Ein 
feines  Naschen,"  "Die  kleinen  Hande  griffen  nicht  nach  dem 
Stockchen"  (II,  775);  "Das  kleibes chmut zte  Hundlein"  (II, 
779);  "Sie  barg  ihr  auffallend  kleines  Kopfchen,"  "Ein 
zitterndes  Stimmchen,"  "Das  Tiichelchen"  (II,  786);  "...und 
klatschte  mit  blodem  Lacheln  in  seine  Handchen,"  "Sie 
schlagt  ihre  Armchen  um  mich"  (II,  787);  "Ihr  Ges ichtlein , " 
"Ihre  verklommenen  Handchen"  (II,  790).  Auch  ein  "Viertel- 
stiindchen"  (II,  734)  und  "Ein  Weilchen"  (II,  738)  tauchen 
hier  auf. 

Folgende  Zusammenstellung  soil  einen  tiberblick  iiber  die 
vielen  von  Theodor  Storm  verwendeten  Verkleinerungen  geben : 
Das  Geschopf chen ,  ein  Kerlchen,  Mannlein,  Mann chen ,  Meister- 
lein,  Mamsellchen,  Damchen ,  Figiirchen,  Jiingferchen,  Schwe- 
sterchen,  Schwiegertochterchen  oder  Dirnlein  wird  dem  Leser 
prasentiert  vom  Kopfchen,  Zopflein,  Schmachtlockchen ,  Ge- 
sichtchen,  Gesichtlein,  Stumpfnaschen ,  Stutznas chen ,  Zahn- 
chen  iiber  die  ftrmchen ,  Handchen,  Handlein,  Fingerchen,  Faust 
lein  bis  zu  den  Beinchen  und  FiiBchen.  Gekleidet  ist  es  mit 
einem  Tiichelchen,  Kappchen,  Zipf  elmutzchen ,  Sommerhiitchen , 
Kragelchen ,  Bandchen ,  Hemdchen ,  Hemdlein,  Kleidchen,  Jack- 
chen.  Rock chen,  Mantelchen  und  mit  Schuhchen  und  Stiefelchen 
Es  wohnt  in  einem  Hauschen  mit  Pfortchen  und  Dachf ensterchen 
in  einem  Kammerchen,  Kammerlein  oder  Stiibchen  und  ist  um- 
geben  von  Bankchen,  Tischchen,  Wands chrankchen ,  Schemelchen, 
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Bettchen,  Korbchen,  Kastchen,  Topfchen,  Schalchen,  Flasch- 
chen,  Kannchen ,  Schrotdoschen ,  Napfchen,  Kesselchen ,  Leder- 
beutlein,  Lederbeutelchen ,  Taschchen,  Piippchen  ,Seidenlapp- 
chen ,  Papierblattchen ,  Seidenpapierchen ,  Badewannchen,  Hund- 
chen ,  Hiindlein ,  Katzchen,  Voglein ,  Fellchen,  Kalbsknochlein . 

Die  meisten  Diminutiva  sind  mit  einem  Adjektiv  naher 
beschrieben  und  obendrein  nicht  selten  verstarkt  wie  "Das 
winzige  Geschopf chen"  (I,  1142);  "Die  kleinen  leichtferti- 
gen  FuBchen"  (I,  317);  "Ein  winziges  Stump fnas chen"  (11,554) 
und  viele  mehr. 

Die  am  haufigsten  wiederkehrenden  und  mit  ganz  wenigen 
Ausnahmen  in  alien  Novellen  anzutref f enden  Verkleinerungs- 
formen  sollen  hier  in  Beispielen  angefiihrt  werden,  es  sind: 
Kopf chen ,  Gesichtchen ,  Gesichtlein ,  Handchen ,  FuBchen ,  Haus- 
chen  und  Stub chen .  "Sie  nickte  bestatigend  mit  ihrem  Kopf- 
chen"  (II,  567);  "Ich  sah  wieder  dein  junges,  festumrisse-  - 
nes  Gesichtchen"  (I,  584);  " ...strich  mit  seiner  harten  Hand 
ihr  sanft  die  goldblonden  Harchen  aus  dem  Gesichtlein"  (II, 
553) ;  "Und  dabei  zeigte  sie  ihrem  Vater  die  Fingerspitzen 
ihrer  beiden  Handchen"  (I,  1141);  "...mit  dem  ubermiitigen 
FuBchen  den  armen  GroBvater  in  die  Welt  hinausstoBend"  (I, 
915) ;  "So  waren  wir  denn  eines  Nachmittags  unterwegs  nach 
dem  Hauschen  des  f ranzosischen  Schneiders"  (I,  266);  "Nach- 
dem  sie  ein  Packchen  alter  Briefe  herausgenommen ,  ging  sie 
eilig  damit  in  ihr  heimliches  Sttibchen  zuriick"  (I,  367). 

Einzelne  Novellen,  wie  z.B.  Von  heut  und  ehedem,  Pole 
Poppenspaler ,  Per  Herr  Etatsrat ,  Schweigen ,  Ein  Fest  auf 


Haderslevhuus ,  Botjer  Basch ,  Ein  Doppelganger ,  die  meisten 
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von  ihnen  in  der  Spatzeit  entstanden,  sind  geradezu  ge- 
spickt  mit  gefiihlsbeladenen  Diminutiva  und  ersticken  an 
manchen  Stellen  beinahe  im  gefiihlvoll  Sentimentalen .  Und 
wenn  es  in  John  Riew  von  einem  kaum  zwei j ahrigen ,  schlafen- 
den  Madchen  heiBt:  "Die  eine  Wange  hatte  es  gegen  sein  Faust- 
lein  gedrlickt,  liber  das  die  braunen  Haare  fielen"  (II,  429), 
so  mochte  das  noch  angehen.  Lacherlich  erscheint  "das  Faust- 
lein"  jedoch  bei  einem  "ganz  verteufelten , "  wilden  Jungen 
von  sechs  Jahren  in  Bot jer  Basch:  "Aber  Fritz  sprang  von  der 
Bank  und  stellte  sich  strack  und  mit  geballten  Faustlein  vor 
seinem  Vater  hin"  (II,  543).  Mehr  peinlich  als  riihrend  wir- 
ken  die  Verkleinerungsf ormen  in  dem  ohnehin  schon  schwiilen 
Ein  Fes t  auf  Haders levhuus ,  wenn  die  letzte  Tochter  Dagmar 
im  Sterben  liegt:  "...ging  er  zu  einem  Ladlein  , .  .  .  entztindete 
sie  £die  KerzeJ  an  einem  Lamplein , .  .  .  daB  nicht  ein  Tropflein 
heiBen  Wachses  sie  von  ihrem  letzten  Pfad  zuriicks chrecke  , .  .  . 
Gott  hat  dir  ein  Lichtlein  gegeben..."  (II,  522). 

Die  Tiir  scheint  bei  Theodor  Storm  ein  wichtiger  Teil 
des  Hauses  zu  sein,  da  sie  so  oft  erwahnt  wird.  In  den  spa- 
teren  Novellen  pocht  mindestens  einmal  ein  Finger  oder  eine 
Hand  an  sie,  dafiir  wird  sie  kaum  normal  geoffnet.  Es  diirfte 
nicht  leicht  gelingen,  bei  den  spateren  Novellen  eine  einzi- 
ge  zu  finden,  in  der  nicht  einmal  an  die  Tiir  gepocht  wird 
und  sie  nicht  mindestens  einmal  aufgerissen  wird:  "Die  Haus- 
tiir  wurde  polternd  aufgerissen"  (I,  342);  "Da  horte  ich 
plotzlich  droben  die  Kellertur  aufreiBen"  (I,  509);  "Mit  er- 
hitztem  Gesicht  riB  er  die  Stubentiir  auf"  (I,  59  3);  "  .  .  .v/urde 
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die  Stubentiir  auf ger issen"  (I,  628);  "Da  wurde  drauBen 
f liichtig  an  die  Tiir  gepocht"  (I,  789);  "Sogleich  wurde  die 
Kapellenthiir  aufgerissen"  (I,  959),  "Plotzlich  wurde  die 
Haustiir  aufgerissen"  (I,  1045);  "  ...horte  er  die  Tiir...ge- 
waltsam  aufreiBen"  (I,  1071);  "Wurde  dann  auch  unsere  Stuben- 
tiir  gewaltsam  aufgerissen"  (I,  1103);  "Da  endlich  horten  wir 
die  Haustiir  gewaltsam  aufreiBen"  (II,  24);  "Da  wurde  an  die 
Tiir  gepocht"  (II,  101);  "So  pochte  ich...ohne  weiteres  an 
die  betreffende  Zimmertiir"  (II,  154);  "...horte,  wie  die 
Kontortiir  aufgerissen  und  wieder  zugeschlagen  wurde"  (II, 
216);  "...wurde  an  die  Tiir  gepocht"  (II,  219);  "Da  pochte 
ein  leichter  Finger  von  auBen  an  die  Tiir"  (II,  242);  "Da 
pochte  es  an  die  Stubentur"  (II,  256);  "Da  wurde  an  meine 
Tiir  gepocht"  (II,  671);  "...wurde  drinnen  im  Hause  die  Stu¬ 
bentur  aufgerissen"  (II,  725). 

Theodor  Storm  ist  in  seinen  Novellen  darum  bemiiht ,  in 
Kontrasten  zu  beschreiben,  urn  seine  Menschen,  Lands chaf ten 
und  Gegenstande  plastischer  zu  gestalten.  Als  Kontrast  zum 
Lichten,  Hellen  beniitzt  er  deshalb  sehr  oft  den  Schatten. 

Als  Baum-,  Wald-,  Wolken- ,  Hauserschatten  und  vor  allem 
bildhaft  fur  Verstorbene  hat  der  Schatten  groBe  Bedeutung 
in  alien  Erzahlungen.  Selbst  wenn  es  keinen  Schatten  gibt, 
findet  Storm  eine  Moglichkeit,  von  Schatten  zu  sprechen. 

Dann  fiihrt  er  den  Leser  wie  in  Auf  der  Universitat  in  eine 
"sonnige  schattenlose  Landschaft"  (I,  286).  Es  ist  erstaun- 
lich,  wie  oft  in  jeder  einzelnen  Novelle  von  Schatten  die 
Rede  ist,  auf  manchen  Seiten  gleich  ein  paarmal.  Man  hat  den 
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Eindruck/  nicht  nur  Konstantin  in  Im  Sonnenschein ,  sondern 
auch  Theodor  Storm  "scharmutziere  mit  den  Schatten"  (I,  103). 
Die  folgenden  Beispiele  veranschaulichen  das:  "Ihre  Gedanken 
waren  bei  den  Schatten  der  Dinge"  (I,  14);  "Dann  gingen  sie 
in  den  Wald  hinein . . . durch  feuchte  undurchdringliche  Baum- 
schatten"  (I,  26);  "Der  groBte  Teil  des  Kirchhofes  lag  noch 
in  feuchtem  Schatten"  (I,  51);  "Das  Grab  liegt  im  Schatten... 
der  Mond  scheint  nicht  darauf"  (I,  52);  "Ich  fiihle  plotzlich 
den  Sonnenschein  mit  einem  kiihlen  Schatten  wechseln"  (I,  139); 
"Ein  plotzliches  Vergessen  fiel  wie  ein  Schatten  iiber  sie" 

(I,  210);  "...dafi  unter  ihren  Augen  leichte  Schatten  sicht- 
bar  wurden"  (I,  215);  "Nach  der  Sommerhitze  drauBen  empfing 
uns  eine  plotzliche  Schattenkuhle"  (I,  244);  "...wie  er[windj 
die  Wolkenschatten  vor  sich  hertrieb"  (I,  260);  " . . . trieb  es 
uns  wie  toricht  aus  den  schiitzenden  Baumschatten  ins  Freie" 

(I,  293);  "Eine  breite  Steintreppe  fiihrte  aus  dem  Baumschat¬ 
ten  auf  einen  kleinen  ebenen  Platz  hinaus"  (I,  309);  "Die 
Schatten  im  Zimmer  fielen  immer  tiefer"  (I,  326);  "Mir  ahnte 
wenig ,  daB  ich  eine  Hoffnung  angeregt  hatte ,  deren  Erfiillung 
schon  im  Reiche  der  Schatten  lag"  (I,  526);  "Einst,  wenn 
auch  du  zu  den  Schatten  gehorst,  deren  Mund  vergebens  nach 
dem  Kelche  durstet,  aus  dem  vor  ihren  Augen  die  Jugend  in 
vollen  Ziigen  trinkt"  (1 ,  609);  "Wie  ein  Schattenspiel  war 
alles  voriiber"  (I,  612);  "Mit  einem  Schatten  brichst  du  mir 
die  Ehe ! "  (I,  691);  "Schatten  von  Schatten"  (I,  711)  heiBt 

es  von  dem  Familienbuch .  "In  alien  Winkeln  und  auf  alien 
Dielen  lagen  die  Schatten  der  Vergangenheit"  (I ,  730);  "Er 
[[carsten  Curator*]  stand  vor  seinem  Familienbilde  und  hielt 
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stummen,  schmerzlichen  Zwiesprach  mit  dem  Schatten  seiner 
eigenen  Jugend"  (I,  1067);  "Ob  der  Herr  Etatsrat . . . wirklich 
mit  so  viel  Verstand  und  Kenntnissen  ausgestattet  war... Oder 
ob  diese  Behauptung  nur  aus  einem  unwillkiirlichen  Drange  her- 
vorgegangen  war,... die  breiten  Schatten  dieser  Personlich- 
keit  durch  eine  Zutat  von  Licht  zu  mildern..."  (II,  118); 

"Die  Sonne...  warf  auch  einen  Lichtstrahl  in  des  Mannes  See- 
le ,  der  hier  unten  noch  im  Schatten  stand,  er  wuBte  es  plotz- 
lich,  er  fiihlte  es  hell  durch  alle  Glieder  rinnen:  der  Arzt 
hatte  recht  gehabt;  er  war  gesund. . . aber  eine  Schuld  war  es , 
die  seine  Kraft  gelahmt  und  ihn  vor  Schatten  hatte  zittern 
lassen"  (II/  283);  "Ein  Aberglaube  schwebte  iiber  dieser  Heide, 
der  letzte  Schatten  eines  diisteren  Menschens chicks als  ,  womit 
ein  altes  Geschlecht  von  der  Erde  verschwunden  war"  (11,293); 

" 'Wir  miissen  Schatten  saen!  1  rief  sie"  (II,  488);  "Der  Ritter 
saB  im  tiefen  Lindenschatten"  (II,  525);  "...da  schon  die 
Abendschatten  fielen"  (II,  526);  "Endlich  neigte  sich  der 
lange  Tag,  die  Schatten  fielen"  (II,  676);  "Unten  lag  die 
weite  Marsch  wie  eine  unerkennbare ,  von  unruhigen  Schatten 
erfullte  Wiiste"  (II,  801). 

Sehr  gern  verwendet  Theodor  Storm  das  Wort  Schatten 
fur  Dinge,  die  er  nicht  ganz  deutlich  und  genau  aussprechen 
will,  so  daB  sich  der  Leser  selbst  das  Notige  dazu  denken 
muB.  Zumeist  jedoch  gebraucht  er  den  Schatten,  urn  ihn  als 
Kontrast  dem  Licht  entgegenzusetzen .  Die  Gegeniibers tellung 
Licht  -  Dunkel ,  bzw.  Licht  -  Schatten,  gilt  dann  auch  im 
iibertragenen  Sinne  fur  gute  und  schlechte  Eigenschaf ten , 

Leben  und  Tod  und  als  Verstarkung  fur  die  unsichtbaren , 
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seelischen  Vorgange  in  seinen  Personen. 

Die  haufige  Verwendung  des  Kontrastes  Licht  -  Schatten 
und  der  metaphorischen  Bedeutung  des  Schattens  fiihrt  zu  einer 
Schwachung  der  Wirkung,  die  erzielt  werden  soil.  Der  Leser 
kann  sich  des  Eindrucks  nicht  erwehren,  daB  Storm  mit  dem 
Schatten  einen  entschieden  iibertriebenen  Kult  getrieben  hat. 

Erzahl forme In 

In  den  Novellen  kehren  bestimmte  Erzahlformeln  immer 
wieder.  Sie  sind  von  den  Anfangen  bis  in  die  Spatzeit  hinein 

zu  verfolgen.  Ein  Ereignis  ankiindigend ,  den  Ablauf  der  Zeit 

% 

angebend,bestatigend ,  eins chrankend  Oder  betonend  fiihren  sie 
die  Erzahlung  weiter.  Die  auf  ein  Ereignis  hinweisenden  Wen- 
dungen  wie  "Eines  Abends,  da..."  oder  "Es  war  im  Juli ,  als..T" 
als  Vorbereitung  auf  eine  Szene,  wurden  schon  in  dem  Kapitel 
"Erzahls truktur"  besprochen.  Dariiber  hinaus  sind  f olgende , 
haufig  wiederkehrende  Satzanfange  und  spezielle  Wendungen 
zu  beobachten:  "Da_  qeschah  es  eines  Tages,  daB ... 11  (I,  737); 

"Dei  eines  Morgens,  als..."  (II,  45);  "Da,  wie  ich  eben  in 
das  Zimmer  zuriicktreten  wollte,  s ah  ich  plotzlich..."  (1,502); 
"Da,  als  ich  eben  nach  dem  Kirchhof  einbiegen  wollte,  brach 
ein  scharfer  Sonnenstrahl  hervor"  (I,  515);  "Da,  als  noch 
die  Schallwellen  den  Turm  umfluteten,  kam  eine  Schwalbe" (I, 
518) ;  "Da  -  es  war  keine  Tauschung  -  schlug  von  dort  ein 
leiser  Klagelaut  ihm  an  das  Ohr"  (I,  901) ;  "Da,  an  der  Stelle, 
wo  der  FuBsteig  in  die  StraBe  miindet  -  in  sturmender  Freude 
stund  das  Herz  mir  still  -  plotzlich  aus  dem  Tannendunkel 
war  sie  selber  da"  (I,  956);  -  "Als  ich  eben  vom  Fenster 
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Zurucktreten  wollte,  kam..."  (I,  769);  "Als  ich  eben  den 
Blendrahmen  mit  der  Leinwand  darauf  gelegt,  offnete  sich..." 
(I,  967);  "Als  eben  alle  Lampen .  .  .  angeziindet  wurden,  waren .  .  . 
(II,  169-170);  "Als  er  die  Kirchsche  Wohnung  betrat,  kam 
eben..."  (II,  180);  "Als  er  eben  von  der  Stadt  her  die  Biir- 
gerglocke  lauten  horte ,  trat  er..."  (II,  209);  "Eben  hatte  er 
eine  ihrer  Zeichnungen  hervorgesucht "  (I,  828);  "Eben  stiitzte 
er  den  Kopf..."  (II,  66);  "Wir  waren  eben  aus  entlegeneren 
Gassen...  eingebogen"  (I,  853);  "Er  war  eben  beschaftigt, 
mir  die . . . auseinanderzusetzen ,  als..."  (II,  125);  "Jetzt  aber 
rief  das  plotzliche  Schellen  der  Turglocke"  (I,  714);  "Nun 
aber!  Endlich  rasselten  die  Wagen"  (I,  477);  "Nun  aber  -  und 
Herr  Hennicke,  der  auf  der  Heimreise  war..."  (II,  64);  "Nun 
aber  war's  einmal  im  Friihjahr,  und  Hauke  lag..."  (II,  708); 
"Aber  schon  war  unser  Wagen  am  FuB  der  Werfte  angelangt"  (I, 
589);  "Und  schon  war  Brunken  die  Stufen  in  den  Garten  hinab- 
gekommen,"  " . . . denn  schon  war  er  wieder  die  Stufen  hinauf" 

(I,  543);  "Schon  hatte  es  sechs  geschlagen" ( I ,  655);  "So  kam 
es  endlich,  daB  er..."  (II,  45);  "Und  so  kam  es,  daB  das 
alte  Haus..."  (II,  46);  "So  kam  es ,  daB  er  in  der  alten  Uni- 
versitatsstadt. . . "  (II,  122);  "Und,  als  bald  darauf ... lieB 
auch  der  Herr  Senator..."  (I,  351);  "Und  alsbald,  unter  den 
belebenden  Duf twolken . . . "  (I,  720);  "Und  so  stimmt  es  auch 

mit...  (II,  37);  "Und  so  stand  ich  denn  an  einem  stiirmischen 
Oktobernachmittage . . . "  (1/  766);  "Und  so  setzte  denn,  als 

eben  Goldregen  und  Syringen  im  Garten  des  Vetters..."  (I, 

651)  ;  "Und  so  in  seiner  Einsamkeit  ist  er  bis  an  die  auBer- 
ste  Grenze  des  Menscheniebens  gelangt"  (II r  75) ;  " Und  so 
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war  er  denn  mit  seiner  Bibliothek . . . in  diese  Meereseinsam- 
keit  gezogen"  (I,  588);  "Und  so  war  denn  weiter  von  dem  Geige- 
spielen  nicht  die  Rede"  (I,  591);  "Und  so  war  denn  eines 
Sonntags  der  groBe  Nachraittag  herangekommen"  (I ,  655);  "Und 
so  war  ich  denn  nach  kaum  acht  Tagen  wieder  hier"  (I,  779); 
"Und  so  blieb  sie  denn  zu  Haus "  (1,10);  "Und  so  war  denn  auch 

bald. . . ein  Kammerchen. . . fur  mich  bereit"  (I,  548);  "So  war 
denn  die  Alte  auch  nach  der  Mutter  Tode  im  Hause  verblieben" 
(I,  649);  "So  blieb  er  denn"  (I,  510);  "So  schlossen  wir 
denn  den  einsamen  Festsaal"  (I,  511);  "So  riickte  denn  das 
Programm  allmahlich  bis  zur  Phantasie-Sonate  vor"  (I,  859); 

"So  blieb  er  denn  zuriick,  wahrend  seine  Schulgenossen .  .  .  " 

(II,  121);  "So  blieb  denn  Archimedes  abermals  zuriick,  wahrend 
ich..."  (II,  132);  "So  blieb  denn  Heinz  allein  zuriick"  (II, 
201);  "So  muBten  wir  denn  warten"  (I,  238);  "...diese  feinen 
Oder  schnarrenden  Puppenstimmchen ,  die  denn  doch  wirklich 
aus  ihrem  Munde  kamen"(I,  746);  "  .  .  .  daB  meine  griine  Berea- 
samkeit  gegen  diese  Art  denn  doch  nicht  aufzukommen  vermoge" 
(II,  132);  " ...erfuhr  ich,  daB  Frau  Beauregard  vor  J ahres- 
frist  eines  plotzlichen  Todes  verblichen"  (I,  296);  "Aber 
um  Jahresfrist,  so  Gott  will,  bin  ich  wieder  hier"  (I,  302); 
"Als  ich  nach  Jahresfrist  zura  erstenmal ... (I ,  520);  "Ein 
vielgewandtes  Mannchen,  das  bald  mit  der  Nadel,  bald  mit  dem 
Fiedelbogen  fur  seinen  Unterhalt  sorgte"  (I,  162);  "So  mar- 
schierten  wir... bald  durch  ein  Wirrnis  libers chwemmter  Stra- 
Ben ,  bald  auf  durchweichten  Kieswegen"  (I,  709);  "...sah 
bald  traurig  auf  den  breiten  Sandweg .  .  . bald  sehnsiichtig  nach 
der  Stadt  zuriick"  (I,  766); 
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bald  links,  bald  rechts  die  Elicke  werfend"  (II,  268); 
Freilich  sprach  sie  nicht  immer  grammatisch  richtig"  (I,  7); 
"Freilich  war  es  dort  nicht  mehr  so  heiter"  (I,  332);  "Oft 
freilich  mitten  in  der  Arbeit  iiberfiel  mich  das  Heimweh"  (I, 
522);  "Freilich  war  es  um  mehrere  Jahre  spater,  als...(I, 
722);  "Damals  freilich,  als . . . "  (II,  185). 

Da  bis  auf  wenige  Ausnahraen  aus  der  Erinnerung  erzahlt 
wird,  kann  es  nicht  erstaunen,  daB  das  Zauberwort  eins t 
nahezu  in  jeder  Novelle  vcrkoirimt  und  Wendungen  wiederkehren 
wie  "Ich  entsinne  mich  wohl"  (I,  108);  "Ich  erinnere  mich 
noch  gar  wohl"  (I,  109);  "Dessen  entsinne  ich  mich  nicht 
mehr"  (I,  141);  "Ich  weiB  es  noch  gar  wohl"  (I,  516);  "Mir 
ist  wohl  erinnerlich,  wie  einst..."  (II/  116);  "Noch  leb- 
haft  entsinne  ich  mich,  daB..." (II,  121);  "Ich  entsinne 
mich  kaum  elner  Reise,  wo  mir..." (II,  138);  "Ich  entsinne 
mich  fast  keiner  Schlittenpartie ,  wobei  sie  nicht..."  (II, 
141);  "Dort  wohnte  sie  noch  jetzt,  wie  sie  es  einst  getan... 
noch  jetzt  im  Alter  heiter  und  geliebt,  wie  sie  es  einst  in 
ihrer  Jugend  gewesen"  (I,  205);  "Die  einst  so  behaglich  in 
die  StraBe  vorspringende  Steintreppe  war  auf  Anordnung  der 
modernen  Polizei  verschnitten  und  verhunzt"  (I,  730);  "'Nicht 
jetzt,  einst,'  sagte  ich  mir,  'hatte  ein  derartiges  Gemauer 
dort  gestanden'"  (II,  292). 

Es  geschieht  oft,  daB  mitten  im  Bericht  des  personli- 
chen  Erzahlers  unvermutete,  unpersonliche  Wendungen  auftre- 
ten  wie :  "Man  kam  die  Treppe  herauf"  (I,  37);  "Man  setzte 
sich  an  den  Tisch"  (I,  43);  "Dann  war  es  plotzlich  unter  ihm 
weg,  die  Wasser  quirlten  iiber  ihm  zusammen"  (I,  45);  "Man 
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setzte  sich  in  bunter  Reihe  auf  einen  kleinen  Rasenabhang , " 
Man  stand  auf,  urn  noch  beizeiten  die  Stadt  zu  erreichen" 

(I,  116) ;  "Und  gleich  darauf  kam  es  ihr  entgegen,  die  Treppe 
herab"  (I,  229);  "Da  kommt  es  drauBen  die  Treppe  hinauf"  (I, 
328);  "Man  muBte  es  sehen ,  wie  die  kleine  Gestalt  mit  dem 
rauhen,  machtigen  Kopf  auf  der  hochbeinigen  Mahre  huckte" 

(I,  535) ;  "Wenn  man  stundenlang  gearbeitet  hat,  so  sieht  man 
gern  einmal..."  (I,  610);  "Ich  horte  es  die  Stiege  herab- 
kommen"  (I,  957);  "Bei  anbrechender  Dammerung  konnte  man  ihn 
auch  wohl  drauBen  liber  der  Bucht  auf  dem  hohen  Ufer  sitzen 
sehen"  (II,  187);  "Es  kam  die  Treppe  in  den  Flur  hinab"  (II, 
217);  "...konnte  man  ihn  oft  auf  der  Bank  vor  seinem  Hause 
sitzen  sehen"  (II,  220);  Dann  "ging  man  ins  Freie"  (II,  272); 
"Es  kam  die  Stiegen  zu  uns  herauf"  (II,  368);  "...kam  es  auch 
drauBen  die  Treppenstufen  herauf"  (II,  375);  "Mit  selbigem 
kam  es  auch  schon  die  Treppe  zu  mir  herauf"  (II,  448)  etc. 

Dieses  unpersonliche  es  mitten  in  der  sehr  personlich 
gehaltenen  Erzahlung  erstaunt  zunachst.  Es  wird  dem  Leser 
plotzlich  an  den  Kopf  geworfen.  Er  bleibt  vorerst  im  Unkla- 
ren  und  ahnt  nur,  urn  wen  es  sich  eigentlich  handelt,  urn 
gleich  darauf  durch  eine  unerwartete  Person  iiberrascht  zu 
werden.  Das  unpersonliche  man  driickt  etwas  Allgemeines  ,  Be- 
kanntes,  einen  alltaglich  wiederholbaren  Vorgang  aus .  Beide 
unpersonliche  Wendungen  haben  eine  ob jektivierende  Wirkung. 
Sie  helfen,  die  subjektive  Erzahlung  in  ein  objektives  Licht 
zu  riicken,  was  Theodor  Storms  Absicht  ist. 
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Ungewisse  Aussagen 

Die  Technik  Theodor  Storms ,  Vorgange  im  Ungewissen  ste- 
hen  zu  lassen,  Beweggriinde  nicht  auszusprechen,  hochstens  in 
Vermutungen  anzudeuten,  seine  schon  erwahnte  symptomatische 
Behandlung  des  Erzahlstof fes  wirkt  sich  bis  in  den  Sprach- 
gebrauch  aus  und  wird  von  ihm  unterstutzt.  Die  Frage  ist,  mit 
welchen  sprachlichen  Mitteln  er  das  fur  ihn  so  charakteri- 
stisch  Schwebende,  Verhaltene,  nicht  Eindeutige  erreicht. 

Eine  groBe  Rolle  spielen  die  Verben ,  und  zwar  die  Modal- 
verben  wollen,  sollen,  mogen,  mochten,  konnen ,  miissen  und 
die  wie  solche  gebrauchten  Verben  mit  Infinitiv,  z.B.  schei- 
nen,  suchen,  wissen,  glauben.  Sie  sind  konstant  durch  das 
gesamte  Erzahlwerk  anzutreffen.  Anstatt  z.B.  zu  schreiben: 
"Sie  entfaltete  ihn  jjden  Brief 
heiBt  es  bei  Storm:  "Sie  entfaltete  ihn  ^den  Briefj  und 
schien  aufmerksam  darin  zu  lesen  (I,  158).  Der  Leser  erhalt 
nicht  eine  unums toBliche  Aussage,  sondern  nur  den  Schein 
des  Geschehens.  Es  scheint  so,  als  lese  sie  aufmerksam  darin. 
Damit  ist  der  Vorgang  vers chleiert .  Es  bleibt  ungewiB,  ob 
sie  wirklich  in  dem  Brief  liest  Oder  nur  den  Anschein  er- 
weckt.  Eine  unglaublich  groBe  Zahl  von  Beispielen  konnte  an- 
gefiihrt  werden,  hier  sollen  sie  auf  einige  beschrankt  blei- 
ben :  "Aber  ihre  Gedanken  schienen  nicht  bei  diesem  Willkom- 
men  zu  sein"  (I7  156) ;  "Die  ganze  obere  Front  des  Gebaudes 
schien  erleuchtet"  (I,  228);  "Alles  schien  gut  zu  gehen" 

(II,  509);  "Seine  noch  immer  hohe  Gestalt  schien  plotzlich 
zus ammenges unken"  (I,  1050);  "Er  schien  alles,  was  ihn 


^  und  las  aufmerksam  darin" 
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daheim  belastet  hatte,  hinter  sich  geworfen  zu  haben" 

(II,  139);  "Die  andere  Hand  schien  im  Rucken  nach  dem  Eisen- 
ring  zu  greifen"  (II,  714). 

Alle  anderen,  angefuhrten  Verben  tragen  wie  scheinen 
dazu  bei ,  die  Aussage  des  jeweiligen  Satzes  zu  verandern. 

Aus  der  bestimmten  Aussage  wird  etwas  Vages ,  was  sich  so  ver- 
halten  oder  was  so  eintreffen  kann  Oder  auch  nicht.  Es  bleibt 
dem  Leser  selbst  uberlassen,  sich  eine  Deutung  auszusuchen. 
Der  starke  Gebrauch  der  Modalverben  und  der  wie  solche  ge- 
brauchten  Verben  mit  Infinitiv  beleuchtet  aber  auch  die 
Denkweise  des  Dichters  selbst.  UnbewuBt  verrat  er  hier  seine 
Angs tlichkeit  und  Vorsicht  und  seinen  Widerwillen,  sich  fest- 
zulegen.  Diese  Sprechweise  laBt  ihm  die  Moglichkeit  often, 
sich  jederzeit  zuriickzuziehen . 

In  den  Verben  suchen  und  wissen  mit  Infinitiv  ist  das 
Bestreben  ausgedriickt,  etwas  zu  erreichen.  Ob  die  betreffen- 
de  Person  erfolgreich  ist,  steht  bei  der  unsicheren  Aussage 
nicht  von  vornherein  fest.  "Und  suchte  dabei  in  ihrer  Stimme 
vergebens  eine  innere  Unruhe  zu  verbergen"  (I,  157);  "Er¬ 
hard  dagegen  suchte  umsonst  einen  eifersiichtigen  Unmut  zu 
bekampfen"  (I,  117);  "...begann  in  mir  ein  Widerwille  ja 
fast  ein  HaB  gegen  sie  zu  wachsen,  den  ich  oft  nur  mit  Miihe 
zu  verbergen  wuBte"  (I,  523) ;  "So  muB  ich  dir  auch  den  no- 
tigen  Eigentumssinn  einzupf lanzen  suchen"  (I,  824);  "[Die 
Schwalben^] ,  die  dann  neben  den  andern  auf  den  Mauerzinnen 
Platz  zu  finden  suchten"  (I,  527);  "Ich  setzte  mich  aufrecht 
und  suchte  meine  Gedanken  zu  sammeln"  (11,283);  "Er  suchte 
sich  vollig  zu  ermuntern,  aber  wieder  driickte  es  ihm  die 
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Augen  zu"  (II/  222). 

Die  Person,  die  nur  etwas  zu  sehen  glaubt ,  laBt  die 
Moglichkeit  of fen,  daB  sie  sich  tauscht  und  der  Sachverhalt 
somit  ein  anderer  sein  kann.  "Und  er  mi tun ter  schon  die  Ge¬ 
stalt  dessen  zu  erkennen  glaubte,  an  den  er  sie  verlieren 
wurde"  (I,  112);  "Ich  glaubt,  er  wolle  mich  erwiirgen"  (I, 

634) ;  "Er  glaubte  eine  Niederung  zu  gewahren  und  einzelne 
Pfahle"  (II,  500). 

Die  Modalverben  in  den  folgenden  Beispielen  lassen  im- 
mer  auch  einen  Zweifel  in  ihrer  Aussage.  "Da  fuhlte  er  wohl, 
sie  wolle  sich  vor  alien  Ansspriichen  vers chlieBen"  (I,  125); 
Er  "schuttelte  sein  buschiges  Haupthaar,  als  wolle  er  das 
Gefiihl  abschiitteln .  .  . "  (I,  376);  "Ein  Ruhepunkt  war  einge- 

treten,  und  er  wollte  ihn  redlich  zu  benutzen  suchen"  (I, 
1044) ;  "Und  sollten  diese  Blatter  den  Weg  in  ihre  Rammer 
finden,  so  moge  sie  sich  beim  Lesen  auch  meiner  erinnern" 

(I,  12);  "Dennoch  sollte  der  alte  Riewe...ihn  zu  seinem  Er- 
ben  eingesetzt  haben"  (II,  415);  ; . . . als  ob  sie  ihren  letzten 
Glanz  versprtihen  sollten"  (II,  280);  "Du  bist  nun  alt  genug , 
daB  ich  dir  es  wohl  erzahlen  mag"  (I,  497);  "Es  mag  schon 
nach  funf  Uhr  gewesen  sein"  (I,  371);  "Ich  mag  wohl  stumm  da- 
zu  genickt  haben"  (I,  592);  "Er  mochte  ihr  diese  Antwort 
schon  oft  gegeben  haben"  (I,  157) ;  "Sie  mochte  des  Toten  ge- 
denken"  (I,  376);  "Es  mochte  einst  ein  Geschenk  des  jungen 
Tischlers  an  einem  Geburtstage  ihrer  Jugend  gewesen  sein" 

(I,  511);  "Ein  Staubtuch,  das  sie  vorher  gebraucht  haben 
mochte,  hing  von  ihrer  Hand  herab"  (I,  826);  "Ein  Ausdruck 
von  MiBbehagen  oder  Trauer. ..konnte  ihr  Herz  zu  einer  Art 
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mitleidiger  Liebe  bewegen"  (1,127);  "Sie  konnten  sich  an- 
schauen  mit  unendlichem  Groll"  (I,  127);  "Mitunter  konnte 
sie  uns  zu  einem  wahrhaft  wilden  Taumel  hinreiBen"  (I,  429); 
"Die  J agd  muBte,  wenn  sie  iiberhaupt  betrieben  wurde ,  nach 
einem  entfernteren  Teile  des  Reviers  verlegt  sein"  (I,  831); 
"Der  Nachhall  irgendeines  Schalles  lag  in  seinen  Ohren... 
vom  Hofe  drunten  muBte  es  gekommen  sein"  (I,  840);  "Einmal 
muBte  ich  es  schon  gesehen  haben"  (II,  416);  "Sie  muBte  doch 
den  besten  Arzt  haben"  (II,  685). 

Die  Wirkung  der  ungewissen  Aussage  wird  durch  den  auf- 
f allend  haufigen  Gebrauch  von  wohl  verstarkt.  "Ich  mag  wohl 
endlich  eingeschlafen  sein"  (I,  363-364);  "Er  mag  wohl  ge- 
fiihlt  haben,  daB  ich  das  bemerkte"  (I,  591);  "Ich  mag  wohl 
stumm  dazu  genickt  haben"  (I,  592);  "Es  mag  wohl  ungefahr 
gelautet  haben"  (I,  740).  Und  wohl  ist  selbst  wieder  ver¬ 
starkt  mit  doch,  denn  doch  oder  noch  gar.  Aber  auch  andere 
Einschrankungen  und  Vers tarkungen  lassen  das  Gesagte  ungewiB 
erscheinen  Oder  machen  die  schon  undeutlichen  Aussagen  oft 
noch  zweifelhafter  wie  fast,  vielleicht ,  ziemlich ,  mitunter , 
kaum,  f reilich ,  eigentlich ,  of fenbar ,  vermutlich ,  scheinbar , 
augenscheinlich .  "Er  fand  sich  im  Geiste  vielleicht  eben..." 
(I,  650);  "Der  Vetter  jedoch  bedachte ,  daB  es  in  seinem  Hause 
eigentlich  an  einer  Karoline  genug  sei"  (I,  651);  "Es  war 
augenscheinlich  eine  besondere  Aufregung  unter  den  Dorfbe- 
wohnern"  (I,  625);  "Zwischen  zwei  ziemlich  hohen  Kisten"  (I, 
739);  "Das  Lisei  durfte  offenbar  nicht  mucksen"  (I,  740). 

Fast  ist  sehr  stark  in  alien  Novellen  vertreten.  "Sie 
sah  dabei  fast  mitleidig  auf  ihre  kleinen  Hande"  (I,  159); 
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" . . . indem  er  fast  mitleidig  auf  ihre  feine  Gestalt  herabsah" 
(I,  160);  "...blickte  ihn  mit  fast  vorwurf svollen  Augen  an" 

(I,  806);  "Wahrend  ich  fast  verstohlen  den  schon  alternden 
Mann  an  meiner  Seite  betrachtete"  (I,  853);  "Auch  er  trat. . . 
doch  fast  behutsam  auf,  als  scheue  er  sich"  (I,  900);  "Fast 
behutsam  traten  die  Manner  auf,  als..."  (II,  81),.  Dieses  fast 
soil  den  Schimmer  von  etwas  erwecken,  was  doch  nicht  vor- 
handen  ist.  In  vielen  Fallen  ist  es  uberfliissig,  denn  ent- 
weder  tritt  eine  Person  behutsain  auf  Oder  nicht.  Die  Andeu- 
tung  eines  Fas t-Auftretens  gibt  es  nicht.  "Sie  blickte  ihn 
fast  zornig  an"  (II,  252);  "Der  Ton  ihrer  Stimme  machte  ihn 
fast  zusammenschrecken"  (I,  1031);  "...sah  ihn  mit  fast  wil- 
den  Augen  an"  (II,  284).  Das  eklatanteste  Beispiel  des  un- 
notigen  fast  ist:  "Da... trat  fast  ohne  Anklopfen  mein  jetzt 
verstorbener  Freund... in  das  Zimmer"  (I,  915)  und  auch  "So 
hat  er  auch  mit  lebender  und  fast  mit  toter  Hand  gewehret, 
daB  sein  adeliges  Blut  sich  nicht  an  dem  gemeinen  roten  Blut 
verfarbe"  (II,  295). 

Auch  mi tun ter  zieht  sich  durch  alle  Novellen  hindurch. 
"Und  -  mitunter,  glaube  ich,  verstehen  sie  mich  nicht  ganz" 
(I,  256);  "Meine  Augen  mochten  wohl  mitunter  auf  dem  andern 
in  ziemlicher  Entfernung  vor  uns  rudernden  Boote  ruhen"  (I, 
299);  "Ein  junger  Mann  mit  einer  Brille  und  einem  blonden 
Fuchskopf,  den  ich  mitunter ... gesehen  hatte"  (I,  530);  "Mit¬ 
unter  fiel  ihm  ein,  wenn  er  nur  einmal  recht  weit  von  hier 
konnte"  (I,  663);  "Mitunter  war  auch  die  allmahlich  aufwach- 
sende  Wieb  bei  dieser  Sonntagswanderung"  (II,  170-171);  "Nur 
wie  durch  einen  Nebel  sah  er  mitunter  das  arme  schone  Antlitz 
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des  ihm  verlorenen  Weibes"  (II,  214). 

Die  Ahnung  driickt  etwas  Ungewisses  aus  ,  sie  muB  nicht 
unbedingt  eintreffen.  "Vielleicht  ahnte  es  mir,  daB  kurz 
darauf  der  Schatz  meines  ganzen  Lebens  in  diesen  Brunnen 
fallen  wurde"  (I,  501);  "Sie  ahnten  wohl  selber  kaum,  daB 
ihr  Verhaltnis  allmahlich  ein  Gegenstand  des  of fentli chen 
Tadels  geworden  sei"  (I,  258);  "Es  war  ein  Feindseliges , . . . 
von  dem  er  zu  ahnen  glaubte,  es  werde...mit  desto  heiBeren 
Liebeskraften  ihn  umfangen"  (I,  807). 

Ein  weiteres ,  sich  standig  wiederholendes  Mittel  des 

Andeutens  und  des  ungewissen  Ausdrucks  ist  der  scheinbare 

Vergleich  mit  wie  und  als  mit  Konjunktiv.  W.  Kayser  spricht 

5  5 

von  der  " verundeutlichenden  Umschreibung . "  Anstatt  direkt 
auszusprechen ,  was  geschieht,  wird  der  Sachverhalt  in  das 
verkleidende  wie  Oder  als  gehullt.  Einmal  soil  die  Tatsache 
verschleiert  werden,  zum  anderen  aber  wird  sie  als  solche 
hervorgehoben  und  laBt  den  Leser  nach  dem  Grund  der  Bewe- 
gung  und  der  Gedanken  fragen.  An  die  Sprachgebarde  des  Ver- 
hullens  aus  der  Romantik  ist  bei  dem  Vergleich  mit  als  nicht 
gedacht,  ein  metaphysischer  Bezug  ist  nicht  festzustellen. 

"Sie  legte  wie  zur  Kiihlung  die  Flache  ihrer  Hand  auf  seine 
Augen"  (I,  113);  "...und  faBte  wie  unwillkiirlich  den  Arm 
der  Frau"  (I,  275);  "Der  junge  Offizier,  wie  in  unwillkiir- 
licher  Bewegung,  schloB  das  Madchen  fester  in  seine  Arme" 

(I,  101);  "Dann  aber,  wie  aus  unwillkiirlichem  Antrieb ,  streck- 

55W,  Kayser,  a.a.O.,  S.  12. 
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te  sie  die  Hand  nach  dem  Ringe"  (I,  452);  "...war  herabge- 
stiegen  und  blickte  wie  suchend  um  sich  her"  (I,  291);  "Dann, 
wie  in  plotzlicher  Sehnsucht"  ( I ,  403);  "...nur  raitunter 
wie  abwesend  in  den  triiben  Tag  hinausblickend"  (I,  818); 

"Die  ruhige  Sicherheit  seines  Wesens  war  wie  ausgeloscht" 

(I,  1050);  "...da  sie  jetzt  ihre  Hand  wie  leblos  in  die 
seine  legte"  (II ,  243);  "...und  dabei  wie  mitleidig  auf  seine 
feinen  Hande  sah"  (II ,  405);  "Er  stand  und  sah  wie  bewundernd 
auf  sie  nieder"  (II ,  580);  "John  stand  wie  unentschlossen  an 
der  Stubentiir"  (II,  612);  "Und  wenn.  .  .Zorn  und  Grimm  ihn 
tiberkommen,  so  sind  seine  Augen  wie  stumpf  geworden"  (II , 295)  ; 
"Wie  gedankenlos  las  sie  den  Sinnspruch"  (II,  742);  "...blick¬ 
te  er  wie  gedankenlos  in  die  wiiste  Nacht  hinaus"  (II,  799); 
"Mir  war,  als  miiBte  der  Ausdruck  der  Trostlosigkeit  auf  alien 
Gesichtern  zu  lesen  sein"  (I,  246)  ;  "Mir  war  in  diesem  Au- 
genblick,  als  sei  ich  diesem  eckigen  Kopfe  schon  sonst  ein- 
mal  begegnet"  (I,  613);  "Mir  war,  als  sahe  ich  eine  hohe 
Gestalt  in  die  Heide  hinabschreiten"  (II,  293);  "Es  war  mir 
fast,  als  wenn  es  von  der  Sonne  kame"  (I,  361);  "Und  es  war, 
als  ob  er  gewaltsam  etwas  von  seinem  Nacken  reiBe"  (II,  213); 
"Mir  ist,  als  hatte  ich  es  mit  einem  besonders  angenehmen 
Gefiihl  mit  angesehen"  (I,  142);  "Mir  ist  indessen.  .  .  ,  als 
sei  ich  niemals  ungliicklicher .  .  .  gewesen"  (I,  143);  "Mir  ist 
noch  immer,  als  sei  ich  hier  nur  zu  Gaste"  (I,  331);  "Ihm 
war,  als  stehe  seine  Jugend  in  unendlicher  Feme"  (I,  119). 

AuBer  in  diesen  Wendungen  ist  der  Konjunktiv  ein  viel 
beniitztes  Mittel,  um  das  eigentumlich  Schwebende  der  Sprache 
zu  schaffen,  vor  allem  in  den  Chroniknovellen .  "Er  sah  sie 
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an,  als  miisse  er  ihr  Antlitz  befragen,  ob  er  reden  diirfe" 

(I,  105);  "An  der  Stimme  erkannte  ich,  daft  Jenni  und  ihr  Va- 

ter  die  Eingetretenen  seien"  (I,  455);  Er"meinete  aber  dann, 

ich  lasse  ja  recht  munter"  (I,  989);  "Aber  zugleich  -  ich 

hatte  es  um  alle  Welt  nicht  lassen  konnen"  (I,  1013);  "Der 

Bauer  entgegnete,  er  wolle  schon  mit  durchs  Dorf  hinaus"  (I, 

1102);  Er  "schaute  mich  an,  als  wolle  er  mich  noch  zuriick- 

halten  Oder  als  habe  er  noch  etwas  mir  zu  sagen"  (I,  1112); 

"Und  als  ob  jedes  von  ihnen  wuftte ,  daft  sie  beide  eines  Sinnes 

seien..."  (II,  323);  "  .  .  .  iiberhaupt ,  hier  konne  er  nicht  ge- 

reinigt  werden"  (II/  405);  "Sie  sagten,  Meister  Daniel  sei 

Wunderlich  geworden"  (II,  565). 

Theodor  Storm  ist  bemiiht,  dem  Leser  das  Geschehen  seiner 

Erzahlung  so  nahe  wie  moglich  zu  bringen;  um  es  plastischer 

zu  gestalten,  benutzt  er  oft  Kontraste.  Die  vorangegangenen 

Seiten  jedoch  zeigen  andererseits ,  wie  sehr  er  versucht,  all- 

zu  scharfe  Umrisse  zu  vermeiden,  d.h.  die  Fakten  in  unschar- 

56 

fern  Licht  zu  zeigen,  gleichsam  " aus  dem  Nebel"  hervorzu- 

tuschen.  Die  Beispiele  beweisen,  in  welchem  Umfang  Storm 

seiner  Sprache  etwas  Ungenaues ,  nicht  Eindeutiges  zu  geben 

bestrebt  ist.  Anstatt  direkt,  ohne  Umschweife  zu  sprechen, 

greift  er  standig  zu  Modalverben  Oder  zu  als  Modalverben  ge- 

brauchten  Verben  mit  Infinitiv,  zu  Einschrankungen  und  Ver- 

57 

starkungen,  zu  " verundeutlichenden  Urns chreibun gen"  und 


56Theodor  Storm  -  Erich  Schmidt ,  Briefwechsel , 
W .  K ay ser,  a.a.O. ,  S.  12. 
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oft  zum  Konjunktiv.  Besonders  die  Modalverben  haben  eine 

auBerordentlich  starke  Wirkung  bei  der  Verschleierung  von 

Fakten.  Sie  lassen  auBer  der  angedeuteten  immer  auch  eine 

andere  Moglichkeit  offen.  Auf  diese  Weise  vermittelt  Storm 

dem  Leser  den  Eindruck ,  es  handle  sich  in  der  Erzahlung  urn 

letztlich  nicht  Greif-  und  Deutbares,  um  Geheimnisvolles . 

In  Anbetracht  dieser  Tatsache  und  der  starken  Verwendung  von 

Adjektiva  und  Diminutiva  wird  man  die  Sprache  nicht  mehr  als 

5  8 

" ausgesprochen  schlicht"  bezeichnen  konnen. 

Da  das  oft  nur  angedeutete,  ungewisse  Sprechen  in  alien 
Novellen  beibehalten  wird,  deckt  es  eine  Charakterseite  des 
Dichters  auf.  Beim  Erzahlen  aus  der  Erinnerung  kann  das  Ge- 
schehen  zwar  oft  nur  vage  wiedergegeben  werden,  dieser  Urn- 
stand  jedoch  spricht  Theodor  Storm  nicht  los  von  der  Scheu 
und  Furcht,  sich  festzulegen  und  direkt  aus zusprechen . 


~^F.  Stuckert  II,  S.  120. 
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IV  CHARAKTERE 


AuBere  Erscheinung 

Um  eine  moglichst  lebendige  Darstellung  seiner  Perso- 
nen  bemliht,  nennt  und  beschreibt  Theodor  Storm  ihre  Charak- 
tereigens chaf ten  nicht  einfach  nur,  sondern  macht  sie  vor 
allem  in  ihrem  Verhalten  und  in  ihrer  Handlungsweise  sicht- 
bar.  So  wird  der  Leser  auf  indirekte  Weise  mit  den  Gestalten 
der  Novellen  vertraut.  Die  Personen  in  den  friihen  Novellen 
wirken  farblos;  der  Leser  kann  sich  nur  ein  vages ,  allge- 
meines  Bild  von  ihnen  machen.  Dagegen  entwirft  der  Dichter 
in  seinen  spateren  Novellen  immer  lebendigere,  realis tischere 
Gestalten  mit  komplexen  Charaktereigenschaf ten .  Trotz  der 
verschiedenen ,  individuell  gepragten  Charakterziige  weisen 
sie  viele  Gemeinsamkeiten  auf.  Ein  fur  alle  Personen  giilti- 
ges  Merkmal  ist,  daB  ihre  Haltungen  und  Handlungen  nicht 
auf  Vernunf  tsgriinden ,  niichterner  Uberlegung  und  rationalem 
Erfassen  der  Wirklichkeit  beruhen,  sondern  allein  durch  ihre 
Gef iihlsentscheidungen  bestimmt  werden.  Das  erklart  die 
Schnelligkeit  und  Impulsivitat  ihres  Handelns.  AuBer  der 
starken  Gefiihlsbezogenheit ,  die  alien  Charakteren  eigen  ist, 
fallen  bestimmte  Wesensziige  und  Verhaltensweisen  an  ihnen 
auf.  Besondere,  stark  hervortretende  Eigenheiten  von  Statur 
und  Kleidung,  Gesten  und  Bewegungen  beherrschen  des  Lesers 
Eindruck  von  den  Personen  und  lassen  sich  durch  viele  Oder 
alle  Novellen  immer  wieder  feststellen.  Nacheinander  werden 
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sie  nach  ihren  verschiedenen  Aspekten  im  einzelnen  ange- 
fiihrt . 

Es  ist  erstaunlich,  v/ie  viele  Personen  in  den  Novellen 
gleiche  Namen  tragen.  Eine  Erklarung  lafit  sich  leicht  dafiir 
f inden ,  denn  Storm  gestaltet  seine  Charaktere  hauptsachlich 
nach  Verwandten  und  selbst  auch  eigenen  Familienangehorigen 
Oder  Menschen  seiner  nachsten  Umgebung.  Der  Familienname 
Fedders  oder  Feddersen  erscheint  in  sechs  Novellen:  Fran- 
ziska  Fedders  in  Waldwinkel ,  Wulf  Fedders  in  Zur  "Wald-  und 
Wasserf reude" ,  Martin  Fedders  in  Der  Schimmelrei ter ,  Magda¬ 
lena  oder  Lehnchen  Feddersen  in  Von  heut  und  ehedem,  Herr 
Feddersen  in  Renate  und  Frau  Senator  Feddersen  in  Der  Schim- 
melreiter .  Der  Familienname  Hansen  tritt  in  sieben  Novellen 
auf :  Die  Personen  sind  Meta  Hansen  in  Abseits ,  Agnes  Hansen 
in  In  St.  Jurgen ,  Peter  Hansen  in  Carsten  Curator y  Lorenz 
Hansen  in  Im  Brauerhause ,  Heinrich  Hansen  in  Die  Sohne  des 
Senators ,  John  Hansen  in  Ein  Doppelganger  und  Jess  Hansen 
in  Der  Schimme Ire iter.  Die  gleichnamigen  Familienangehorigen 
der  genannten  Personen  sind  nicht  dazugezahlt.  Die  haufig- 
sten  Vornamen  sind  Hans,  Peter,  Christian,  Anna  und  Fritz. 
Dreizehn  Personen  heiBen  Hans :  In  Am  Kamin ,  Von  Jenseits  des 
Meeres ,  Hans  Ottsen  in  DrauBen  im  Heidedorf ,  Hans  Ottsen  in 
Aquis  submersus ,  Hans  Sievers  in  Ira  Brauerh ause ,  Hans  Adam 
Kirch  und  Hans  Jurgen  in  Hans  und  Heinz  Kirch,  Hans  Christoph 
in  Zur  Chronik  von  Grieshuus ,  Hans  Pogwisch  und  Hans  Ravens- 
trupp  in  Ein  Fest  auf  Haders levhuus ,  Hans  Jochims  und  Hans 


Reimers  in  Botjer  Basch  und  Hans  in  Ein  Bekenntnis .  Eben- 
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falls  dreizehn  sind  Peter  genannt:  In  Am  Kamin ,  Peter  und 
Peter  Hansen  in  Carsten  Curator ,  Peter  Behrens ,  Peter  Gold¬ 
schmidt  und  Peter  Steinbrecher  in  Renate ,  Peter  Jensen  als 
Strakels trakel  in  Zur  11  Wald-  und  Was  serf  reude11  ,  Peter  Liek- 
doorn  in  Im  Brauerhause ,  Peter  Kriimp  in  Per  Herr  Etatsrat , 
in  Hans  und  Heinz  Kirch ,  in  John  Riew ,  Peter  Jansen  in  Per 
Schimme  Ire  iter  und  Peter  Marten  in  Pie  Armeslinderglocke . 
Christian  und  Anna  mit  variierten  Formen  sind  jeweils  zwolf- 
mal,  und  Fritz  elfmal  vertreten:  Christian  Hansen  in  Abseits , 
Christian  Valentin  in  Ein  stiller  Musikant,  in  Beim  Vetter 
Christian,  in  Carsten  Curator,  Christian  und  Christian  Mer- 
catus  in  Renate ,  Christian  Ohrtmann  in  Im  Brauerhause,  Chri¬ 
stian  Albrecht  Jovers  und  Christian  Moller  als  Krischan  in 
Pie  Sohne  des  Senators ,  Christian  Jensen  und  Christian  Mar¬ 
tens  in  Hans  und  Heinz  Kirch  und  in  Ein  Poppelganger ;  Anne 
Lene  in  Auf  dem  Staatshof ,  Anna  in  Im  SchloB,  Ann-Mariken  in 
PrauBen  im  Heidedorf,  Anne  in  Viola  tricolor ,  Ann-Margret  in 
Waldwinkel ,  Anna  als  Annchen  in  Ein  stiller  Musikant ,  in  Von 
Kindern  und  Katzen,  in  Carsten  Curator,  Anngretje  in  Zur 
"Wald-  und  Wasserf reude" ,  in  Schweigen ,  in  John  Riew  und 
Anne  Grete  in  Per  Schimmelreiter ;  Fritz  in  Im  Sonnenschein , 
in  Am  Kamin,  in  Auf  der  Universitat ,  in  Waldwinkel ,  Fritz 
Peters,  Fritz  Schmiiser  und  Fritze  Reimers  in  Hans  und  Heinz 
Kirch,  in  Es  waren  zwei  Konigskinder ,  Fritz  Oye  in  John  Riew, 
Fritz  Basch  in  Botjer  Basch  und  Fritz  in  Ein  Poppelganger. 
Weitere  haufig  vorkommende  Vornamen  sind  Carsten ,  Franz , 
Marten  (jeweils  siebenmal)  und  Margret ,  Rudolf  und  Wieb 
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(jeweils  sechsmal) .  Die  Vornamen  bezwecken  keine  zusatzli- 
che  Charakterisierung .  Sie  werden  sowohl  fiir  Hauptpersonen 
mit  sehr  verschiedenen  Anlagen  beniitzt  wie  fur  kaum  bekannte , 
unwichtige  Nebenpersonen .  Wahrend  die  Nachnamen  ihre  nord- 
deutsche,  schleswig-holsteinsche  Herkunft  nicht  verleugnen 
konnen ,  sind  die  Vornamen  mit  der  Ausnahme  von  Carsten, 
Christian  und  Wieb  nicht  spezifisch  norddeutsch. 

Die  Personen  Theodor  Storms  werden  durch  ihre  Gestalt 
ausgewiesen.  Es  diirfte  kaum  eine  Novelle  geben,  in  der  der 
Leser  nicht  auf  dieses  Wort  stoBt.  Haupteigenschaft  der  Ge¬ 
stalt,  sowohl  der  weiblichen  wie  der  mannlichen,  ist  es , 
groB  und  nicht  dick  zu  sein.  Das  gilt  mit  Ausnahmen,  wie 
z.B.  des  Botjers  Basch  Oder  des  Herrn  Etatsrat  und  einiger 
anderer,  fur  die  meisten  Hauptpersonen  mit  zumeist  guten 
Charaktereigenschaf ten .  Von  der  " rosigen"  Julie  in  Beim 
Vetter  Christian  z.B.  wird  ausdriicklich  gesagt,  daB  sie 
"keine  schlanke  Idealges talt"  war  (I,  652).  Dicke,  kleine 
Personen,  mit  oft  wenig  erfreulichen  Eigenschaf ten  versehen, 
werden  als  Kontrastf iguren  eingesetzt. 

Adjektiva  beschreiben  in  alien  Fallen  die  Gestalt  ge- 
nauer.  Wahrend  die  Gestalt  der  mannlichen  Personen  haupt- 
sachlich  hager ,  daneben  aber  auch  s ch 1 ank ,  hoch ,  aufgeschos- 
sen  ist,  zeigt  sich  die  weibliche  Gestalt  vor  allem  s chi ank 
und  schma chtig.  "Die  hagere  Gestalt  des  Brautigams"  (I,  222); 
" ...ersahe  ich  einen  groBen  hageren  Mann"  (I,  995);  "Die 


hagere  Gestalt  des  Genannten"  (II,  729);  " . . . erschien  die 
schlanke  Gestalt  eines  Mannes"  (I,  825);  "Die  hohe  Gestalt 
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des  Junkers  Hinrich"  (II,  304);  "...bis  seine  auf geschossene 
Gestalt  die  niedrige  Tur . . . erreicht  hatte"  (II,  704);  "Dort 
stand  eine  schlanke  Madchenges talt"  (I,  189);  "Die  schlanke 
Madchenges talt  so  fast  wie  s chwebend . . . "  ( I ,  1181);  "Seines 

Weibes  schlanke  jugendliche  Gestalt"  (II,  251);  "Die  zarte 
schmachtige  Gestalt"  (I,  127);  "Bei  ihrer  schmachtigen  Ge¬ 
stalt..."  (I,  1164);  "...hob  ihre  schmachtige  Gestalt  auf 
den  Zehen"  (II,  422-423). 

Neben  der  GroBe  und  Schlankheit  der  Personen  ist  es  bei 
den  Mannern  deren  Stattlichkeit ,  die  haufig  betont  wird,  bei 
den  Madchen  und  Frauen  deren  Felnheit ,  Jugendlichkeit , 
Madchenhaf tigkeit  und  leichte  Zartlichkeit .  "Komplimente 
iiber  seine  stattlichere  Gestalt"  (I,  1162);  "Die  stattliche 
Gestalt  meines  liebsten  Universitatsf reundes"  (II,  647); 

"Ein  stattlicher  Mann  in  braunem  Uberrock"  (I,  38);  " . . .blick- 
te...zu  ihrem  stattlichen  Manne  empor"  (I,  461);  "Ihre  feine 
Gestalt"  (I,  114);  "Die  jugendliche  Gestalt  eines  Madchens" 

(I,  100);  "Ihre  schlanke  jugendliche  Gestalt"  (I,  1000); 

"Eine  weiBe,  madchenhafte  Frauenges talt"  (I,  40);  "Dieselbe 
leichte  zartliche  Gestalt"  (I,  40);  "Die  leichte  Gestalt" 

(I,  291).  AuBerdem  treten  die  mannlichen  Personen  noch  als 
knochige ,  machtige,  dicke  Gestalt  auf,  die  weiblichen  Per¬ 
sonen  als  hohe  ,  schone,  ruhige  ,  siiBe  ,  liebe  ,  liebliche  , 
zierliche ,  anmutige ,  jungfrauliche ,  knochige ,  stattliche 
Gestalt . 

Die  mit  Vorliebe  gezeichnete  Zartgliedrigkeit  und  Fein- 
heit  der  Madchen  wird  unterstutzt  durch  die  Hervorhebung 
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ihres  jungfraulichen  Aussehens,  wie :  "Sie  erschien  ihm. . . 
so  stolz  und  j ungf raulich"  (I,  71);  "Wahrend  ihre  Jungfrau- 
lichkeit  noch  in  fester  Knospe  lag"  (I,  112);  "Unter  den 
Wangen  schimmerte  das  Rot  der  vollsten  Jungf raulichkeit" 

(I,  298);  "Ja  es  war  nur  eine  Madchenknospe"  (1/  876);  "Wie 
ehrfiirchtig  vor  der  jungfraulichen  Schonheit"  (I,  317); 

"  .  .  .wohnte  eine  halbblinde  Greisin  mit  einer  frisch  erbliih- 
ten  Jungfrau"  (II/  63).  Auch  die  Frauen  haben  wiederholt 
eine  madchenhaf te ,  jugendliche  Gestalt.  "Die  schone  jugend- 
liche  Frau  an  meiner  Seite"  (I,  177);  "Eine  schone  noch  sehr 
jugendliche  Frau"  (I,  207);  "Eine  zarte  Frau,  fast  madchen- 
haft...den  Vierzig  nahe..."  (II,  591). 

Berne rkenswert  ist  die  Zahl  der  sehr  j ungen  Madchen,  die 
kaum  erwachsen  doch  schon  Liebespartner  sind.  In  Posthuma 
fiihlt  der  junge  Mann  keine  Last  auf  seinem  SchoB,  "nur  die 
Form  ihres  zarten,  elfenhaften  Korpers"  und  nennt  sie  nek- 
kend  eine  Hexe ,  "sie  wiege  keine  dreiBig  Lot"  (I,  53).  In 
Psyche  ist  Marias  junger  Korper  "gleich  weit  entfernt  von 
der  Fulle  des  Weibes  wie  von  der  Hagerkeit  des  Kindes"  (I, 
885) .  Auch  Franziska  in  Waldwinkel  hat  "die  schmachtige  Ge¬ 
stalt  eines  eben  aufgebliihten  Madchens"  (I,  792).  In  Hans 
und  Heinz  Kirch  verschlingen  Heinz'  Augen  die  "fast  kind- 
liche  Gestalt"  (II,  173)  Wiebs.  Der  Kornschreiber  in  Zur 
Chronik  von  Grieshuus  verdeckt  die  "kindliche"  (II,  307) 
Gestalt  seiner  Tochter  Barbe.  In  Ein  Fest  auf  Haders levhuus 
wird  die  Zartheit  und  Zerbrechlichkeit  Dagmars  unermiidlich 
immer  wieder  hervorgehoben :  "Ein  Weib;  ein  Kind  -  er  wuBte 
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nicht/  ob  eines ,  ob  das  andere"  (II,  490) .  Der  Leser  kann 
sich  des  Eindrucks  kaum  erwehren,  hier  habe  Theodor  Storm 
zu  dick  auf getragen  und  rutsche  gefahrlich  in  den  senti- 
mentalen  Sumpf  ab .  Um  so  dankbarer  ist  er  deshalb  fur  eine 
so  seltene,  niichterne  Gestalt  wie  Elke  in  Der  Schimmelrei- 
ter . 

Ebenso  wichtig  wie  die  Gestalt  ist  das  Antlitz  der 
Personen  in  alien  Novellen.  Besonders  haufig  kehrt  es  als 
junges,  schones  Oder  blasses  Antlitz  wieder.  "Seine  Augen 
ruhten  auf  ihrem  jungen  Antlitz"  (I,  113);  "Ihr  junges  Ant¬ 
litz  war  ganz  von  Tranen  uberstromt"  (I,  1057);  "...war  ein 
verbleichendes  junges  Antlitz  auf  den  Rand  des  Bootes  hin- 
gesunken"  (I,  1190);  "Er  lieB  seine  Augen  eine  Weile...auf 
dem  schonen  Antlitz  seiner  Frau  ruhen"  (I,  332);  "...in 
seinem  schonen  marmlichen  Antlitz"  (I,  764);  "Sie  sail  ihm 
in  sein  schones  Antlitz"  (II,  500);  "Ich  sah  auf  ihr  schones 
blasses  Antlitz"  (I,  460);  "...erhob  sich  ein  junges  blasses 
Antlitz"  (I,  958);  "Das  hiibsche  blasse  Antlitz  des  Schla- 
fenden"  (I,  1037).  Aber  auch  ein  zartes ,  f risches ,  klares , 
jugendliches  ,  hiibsches  ,  suBes ,  liebliches  ,  mi  ides  ,  edles  , 
jungf rauliches ,  sanf tes ,  verklartes ,  gebrauntes ,  ernstes, 
herrisch- fins teres ,  schmales ,  herbes ,  b lei ches ,  f arbloses , 
f ahles ,  durchsichtiges ,  verbluhtes ,  verstortes ,  verzerrtes , 
entstelltes,  heiBes  ,  verstiirztes  ,  gerotetes  ,  wette rhartes 
Antlitz  erscheint  oft.  Das  Kindliche  der  jungen  Madchen 
findet  auch  im  Antlitz  oder  Angesicht  seinen  Niederschlag . 
"Da  er  in  dieses  Kinderantlitz  blickte..."  (II,  499);  "Aus 
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dem  noch  halben  Kinderangesicht  hatte  das  Antlitz  der  werden- 
den  Jungfrau  ihn  plotzlich  angeblickt"  (II#  580). 

Im  Antlitz  der  Personen  stehen  GefiihlsauBerungen  #  er- 
littenes  Leid#  Schrecken#  Scham  und  Verachtung  zu  lesen. 
Theodor  Storm  laBt  keine  Gelegenheit  aus ,  seine  Personen 
in  errotender  Verlegenheit  zu  zeigen,  die  weib lichen  wie 
die  mannlichen#  vom  leichten  Rot  bis  zur  dunklen  Glut.  "Ein 
leichtes  Rot  iiberzog  sekundenlang  ihr  Antlitz"  (II,  685); 

"Das  Blut  war  ihm  ins  Gesicht  geschossen"  (II#  174);  "Da 
schlug  ihr  eine  heiBe  Lohe  in  das  Angesicht"  (II#  732);  "Ein 
dunkles  Rot  flog  iiber  das  Gesicht  des  jungen  Menschen"  (II# 
722)  ;  "Eine  dunkle  Rote  bis  unter  das  schwarze  Haar  iiber- 
lief  ihre  Stirn"  (I#  259);  "Wie  mit  Blut  ubergossen  stand 
das  Madchen  vor  mir"  (I,  273);  "Sie  war  blutrot  dabei  ge- 
worden  bis  in  ihr  blondes  Stirnhaar  hinauf"  (I#  1049);  "Mit 
Blut  ubergossen"  (I#  793). 

Ebenso  oft  erblassen  sie  aus  plotzlichem  seelischem 
Schmerz  Oder  im  Schreck.  "Sie  war  so  blaB  geworden#  daB  die 
Ziige  des  feinen  Gesichtchens  in  markierter  Scharfe  hervor- 
traten"  (I,  121);  "Er  war  totenblaB  geworden"  (I,  507);  "Er 
war  totenblaB  geworden"  (II#  354);  "Elke  war  totenblaB  ge- 
worden"  (II#  800);  "Carsten  trat  ihr  totenbleich  entgegen" 

(I,  1075);  "Er  wurde  todtenbleich"  (I#  1136);  "...stand  bei 
diesen  Worten  plotzlich  todbleich  vor  ihm"  (I#  1164);  "Der 
Oberst  wurde  kreideweiB  im  Antlitz"  (I#  372)  . 

Auf  vielen  Gesichtern  ist  immer  wieder  ein"Zug  von  Lei- 
de"  (I#  316)  zu  finden#  etwas  von  "jenem  weichen  Leidenszuge 
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um  die  grauen  Augen"  (I,  354);  "Ein  Antlitz...in  dem  freilich 
der  Zug  des  Entsagens  auch  nicht  fehlte"  (I,  355);  "Spuren  ver- 
gangenen  Leides  in  dem  blassen  giitevollen  Angesicht"  (I,  468); 
Ein  "Antlitz,  dem  ein  Zug  des  Leidens  um  den  noch  immer  hiib- 
schen  Mund  nicht  fehlte"  (II,  209);  "...in  dessen  Antlitz  ein 
Zug  von  Seelenleiden  spielte"  (II,  605) . 

Uberlecjenheit ,  Zweifel,  Abscheu,  Verachtung,  MiBbilligung 
werden  immer  wieder  mit  einem  Zucken  im  Gesicht  Oder  dem  Zu- 
sammenknei fen  der  Lippen  zum  Ausdruck  gebracht.  "Die  leicht 
auf geworf enen  Lippen  zuckten  unmerklich"  (I,  239);  " . . . zuckte 
es  plotzlich  um  ihren  Mund"  (I,  823);  "Es  zuckte  schmerzlich 
durch  das  junge  Gesicht"  (I,  1186);  "Die  kraftigen  Lippen  des 
Weibes  zuckten"  (II,  514) ;  "Ein  ernstes  Zucken  lief  um  seinen 
Mund"  (II,  713) .  Vor  allem  altere  Frauen,  aber  auch  altere 
Manner  kneifen  die  Lippen  zusammen.  "Sie  kniff  heute  noch  mehr 
als  sonst  mit  den  diinnen  Lippen"  (I,  416);  "Mein  Vater  kniff 
nach  seiner  Art  die  Lippen  zusammen"  (I,  436);  "Sie  kniff  nur 
die  Lippen  zusammen"  (I,  678);  "Er  kniff  die  diinnen  Lippen 
zusammen"  (I,  1152);  "Er  kniff  die  Lippen  zusammen"  (II,  88); 
"Tante  Adelheid.  .. kniff  die  Lippen  ein  und  schiittelte  das 
Haupt"  (II,  358);  "Die  Alte  kniff  ein  paarmal  mit  den  Lippen" 
(II,  844) . 

Der  Leser  bekommt  immer  wieder  die  Zahne  der  Personen  zu 
sehen ,  deren  WeiB  auf f allend  erwahnt  wird.  "Ihr  Mund  war  ge- 
offnet,  so  daB  die  weiBen  Zahne  hinter  den  feinen  roten  Lip¬ 
pen  sichtbar  wurden"  (I,  164);  " . . .wie  ihre  kleinen  weiBen 
Zahne  sich  tief  in  ihre  Lippen  gruben  (I,  320) ;  Und  ihre 
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weiBen  Zahne  blitzten"  (I,  398);  "...so  daB  die  weiBen  Zahn- 
chen  hinter  den  roten  Lippen  hervorblitz ten"  (I,  431); 

. . .wie  ihre  blitzenden  Zahne  sich  in  die  rote  Lippe  gruben" 

(I,  444);  "...und  grub  mit  ihren  weiBen  Zahnchen  in  die  Lippe, 
daB  sie  blutete"  (I,  538)  ;  "Sehr  weiBe  Zahne  blinkten  unter 
seinem  spitzen  Zwickelbartchen"  (I,  825);  "...wie  sie  die 
weiBen  Zahnchen  aufeinanderbiB"  (I,  838);  "Der  Mensch  zeigte 
seine  weiBen  Zahne"  (I,  1161);  "Kattis  weiBe  Zahnchen  gruben 
sich  in  ihre  Lippen"  (I,  1184);  "...hinter  seinen  weiBen  Zahnen 
sei  es  dem  Hennicke  schon  recht  gewesen..."  (II,  46);  "...und 
biB  frisch  hinein  mit  ihren  weiBen  Zahnchen"  (II,  126);  "Ihre 
weiBen  Zahne  zerbissen  einen  Strohhalm"  (II,  472);  "...daB 
ihre  weiBen  Zahne  ihm  in  die  Augen  blitzten"  (II,  614);  "Sie 
schloB  ihre  weiBen  Zahne  aufeinander"  (II,  685);  "Ihre  weiBen 
Zahne  blitzten  durch  die  roten  Lippen"  (II,  842)  etc.  Alle 
Zahne  scheinen  makellos  zu  sein  und  gehoren  jungen  Menschen. 

Sie  sind  Zeichen  der  Reinheit  und  Jugend  und  verraten  manch- 
mal  auch  etwas  von  der  Furcht  Oder  Verlegenheit  der  Person. 

Neben  dem  Antlitz  kommt  dem  weitaus  of ter  in  Erscheinung 
tretenden  Haar  groBe  Bedeutung  zu.  W.  Schumann  schatzt,  daB 
es  in  den  spateren  Novellen  nicht  weniger  als  500  mal  erwahnt 
ist.  Das  "blonde  nordische  Haupt"  (II,  383)  iiberwiegt  mit 
goldklarem,  goldblondem,  goldf arbigem,  sonnenblondem,  f ahl- 
blondem,  ge lbblondem,  f lachsblondem,  aschblondem,  erbsenblon- 
dem  Haar.  Es  wird  hauptsachlich  gezeigt  in  "klare[n]  goldne[n] 

~^siehe  W.  Schumann,  a.a.O.,  S.  35. 
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Locken"  (I,  15);  "blonde[n]  Flechten"  (II,  688)  Oder  "in 
dicken  blonden  Zopfen"  (I,  61).  Nicht  ganz  die  Halfte  der  maB- 
geblichen  Personen  ist  blond,  wobei  der  groBere  Teil  blonden 
Haares  zu  Madchen  und  Frauen  gehort.  Die  librigen  Personen 
sind  etwa  zu  gleichen  Teilen  braun- ,  s chw ar z-  (kohlschwarz , 
rabens chwarz)  Oder  weiBhaarig.  Durch  alle  Novellen  hindurch 
wird  Theodor  Storm  nicht  miide ,  jede  Gelegenheit  zu  benlitzen, 
um  auf  das  Haar  seiner  Personen  wiederholt  aufmerksam  zu  ma- 
chen ,  das  bei  Madchen  und  Frauen  besonders  anziehend  ist  und 
erotisch  wirkt,  wenn  es  lose  hangt  und  nicht  zusammengesteckt 
ist.  "Ihr  langes  schwarzes  Haar  hing  aufgelost  liber  das  weiBe 
Nachtkleid  herab"  (I,  214);  "Sie  strich  mit  beiden  Handen 
liber  ihr  schwarzes  Haar,  das  lang  und  glanzend  auf  dem  Deck- 
bette  lag"  (I,  698-699);  "Vor  den  Spiegel  tretend,  loste  sie 
ihre  schweren  Flechten,  daB  das  dunkelblonde  Haar  wie  Wellen 
an  ihr  herab flutete"  (I,  803);  "Den  Knoten  des  sonnenblonden 
Haares  hatte  der  Wind  gelos t,  daB  es  frei  von  dem  j ungen 
Nacken  wehte"  (I,  876);  "Sie  sprang  liber  den  trockenen  Weg- 
graben,  daB  die  Fluth  des  seidenbraunen  Haars  dem  giildnen 
Netz  entstlirzete"  (I,  956);  "Sie  hatte  einen  schildpattenen 
Frisierkamm  in  der  Hand  und  strich  sich  damit  durch  ihr 
schweres  goldblondes  Haar,  das  aufgelost  liber  ihren  Rlicken 
herabhing"  (I,  1018);  "Wie  traurige  Freude  flog  es  durch  sei¬ 
ne  Augen ,  als  jetzt  das  schwarze  Seidenhaar  hervorquoll 
(II,  531) . 

Von  keinem  anderen  Teil  des  Korpers  ist  Storm  so  faszi- 
wie  von  den  Augen .  Verwunderlich  ist  es  deshalb  nicht, 


* 


■ 


.  t  .  * 


.  •  .  - 


■i' 


* : 


V 


w 


- 


•  v  •  ^ 


99 


daB  er  so  oft  von  ihnen  spricht.  Wieder  und  wieder  hebt  er 
die  Augen  seiner  Personen  hervor ,  ihre  Form,  ihre  Farbe  und 
ihren  Ausdruck.  Dem  friesischen  Menschenschlag  entsprechend 
ist  die  groBere  Zahl  der  Augen  blau,  tiefblau,  lichtblau 
Oder  blaBblau.  Die  Majorstochter  Cacilie,  Geliebte  des  Wulf 
.in  Zur  "Wald-  und  Was serf reude" ,  ist  eine  typische  Vertre- 
terin  mit  ihrer  "Gestalt  des  blonden  blauaugigen  Madchens" 

(I,  1176) .  Aber  eine  beachtliche  Zahl  von  Personen  hat  auch 
graue ,  braune  Oder  schwarze  Augen.  In  iiberraschend  groBem 
AusmaB,  viel  haufiger  als  die  eigentliche  Farbe,  gibt  Theo¬ 
dor  Storm  den  Augen  die  beschreibende  Bezeichnung  dunkel 
und  verleiht  ihnen  damit  etwas  Unergriindliches ,  Geheimnis- 
volles.  Schone ,  groBe  Augen  sind  haufig  bei  den  Hauptper- 
sonen  zu  finden,  vor  allem  bei  jungen,  hiibschen  Madchen  wie 
z.B.  Regine  (I,  68);  Jenni  (I,  452);  Lisei  (I,  758);  Fran- 
ziska  (I,  821);  Renate  (I,  1091);  Phia  Sternow  (II,  143); 
Linele  (II,  407);  Anna  in  John  Riew  (II,  439)  Oder  Elke 
(II,  714).  Kleine  Augen  zeigen  hauptsachlich  unerf reuliche 
Charakterziige  an,  Verbohrtheit ,  Hinterhaltigkeit ,  HaBlich- 
keit  und  Herrschsiichtigkeit  wie  bei  Hinrich  Fehse  (I,  617); 
Wulf  in  Aquis  submersus  (I,  960);  dem  Stadtunheilstrager 
Makler  Jaspers  (I,  1023);  dem  Sohn  des  Bauernvogtes  in  Renate 
(I,  1131);  Frau  Benedikte  (II,  45);  dem  Gast  in  der  Hafen- 
schenke  in  Hans  und  Heinz  Kir ch  (II,  210)  und  dem  Zuchthaus— 
ler  und  Komplizen  Wenzel  (II,  633).  Runde  Augen  zeugen  nicht 
ggracie  von  wachem  Verstand,  ihre  Besitzer  sind  zumeist  gut 
miitig ,  etwas  schwerfallrg  und  unbeholfen. 
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Das  kindlich  Madchenhafte  der  weiblichen  Gestalten  fin- 
det  auch  in  den  Augen  seinen  Nieders chlag .  Reinhard  blickt 
Elisabeth  "ernst  in  ihre  Kinderaugen"  (I,  36);  "Zwei  kinder- 
blaue  Augen  sahen  in  die  seinen"  (I,  52)  in  Posthuma.  Die 
verstorbene  junge  Frau  in  Viola  tricolor  blickt  "im  Bilde  mit 
ihren  blauen  Kinderaugen  von  der  Wand  herab"  (I,  677). 
Christian  Albrecht  sieht  seiner  Frau  in  "die  kinderblauen 
Augen"  (II,  84).  Phia  Sternow  hat  "so  ein  Paar  groBe  erschrok- 
kene  Kinderaugen"  (II,  143).  Linele  sieht  mit  "groBen  Kinder¬ 
augen"  (II,  407)  zuriick.  "Der  herzlichste  Strahl .  .  .  f  log  aus 
ihren  Kinderaugen"  (II,  435)  in  John  Riew.  Es  schien,  "als 
wiirden  ihre  kindlichen  Augen  wieder  feucht"  (II,  595)  in  Ein 
Doppelganger . 

Das  Auge  wird  bei  den  Gestalten  Storms  zu  einem  Spiegel 
der  Seele.  Hier  verrat  sich  und  driickt  sich  ihr  Gemiitszustand 
aus.  Die  Freude  zeigt  sich  immer  wieder  durch  ein  Glanzen  und 
Leuchten  an.  "Und  ihre  Augen  wurden  groB  und  glanzend"  (I, 
218);  "Die  Augen  des  jungen  Madchens  glanzten"  (I,  880); 

"Seine  Augen  glanzten"  (II,  350).  Archimedes  saB  "mit  leuch- 
tenden  Augen  zwischen  ihnen"  (II,  112);  Da  "wandte  sie  ihre 
leuchtenden  Augen  dem  Meister  zu"  (II,  553);  "Er  kam,  das  Haar 
zerzaust,  aber  die  grauen  Augen  leuchtend"  (II,  799-800). 
Schmerz  und  Entsetzen  spiegeln  sich  in  den  weitaufgerissenen 
Augen.  "Sie  sah  ihn  mit  weit  aufgerissenen  Augen  an"  (I,  259). 
Sie  "starrte  mit  aufgerissenen  Augen  seine  Marmorgruppe  an" 

(I,  901);  "Mit  weit  aufgerissenen  Augen  blickte  sie  auf  ihren 
Vater"  (II,  521).  Es  ist  beinahe  unglaublich ,  in  welchem  MaBe 
Theodor  Storm  die  Augen  sprechen  laBt  und  so  verbale  AuBerun- 
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gen  oft  unnotig  werden.  Aber  und  abermals  sehen  sich  die 
Personen  an  mit  dem  Ausdruck  verschiedener  Gemiitsregungen  in 
ihren  Augen,  mit  dem  Ausdruck  von  Rummer  (I,  34);  von  Emu- 
dung  (1 ,  216)  ;  des  Schmerzes  und  des  bitters ten  Hohnes  (I , 
252);  von  Tros tlosigkeit  (I ,  319);  gleichgul tiger  Verdrossen- 
heit  (I,  613);  ratlosester  Verlassenheit  (I,  769);  von  zart- 
lichem  Beif  all.  (II ,  62  8)  ;  des  tief  sten  Grams  (II ,  787)  .  Die 
Liste  lieBe  sich  beliebig  ausweiten. 

Sehr  viele  der  Hauptpersonen  haben  auBer  ihren  beiden 
Augen  noch  ein  inneres  Auge .  Es  gibt  ihnen  die  Moglichkeit , 
zuriick  in  die  Vergangenheit  zu  blicken  und  auch  in  der  Zukunft 
Mogliches  zu  sehen.  Einige  Beispiele  sollen  geniigen.  "Wie 
Nebelbilder  erhellten  sich  einzelne  Szenen  ihrer  Vergangen¬ 
heit  vor  ihrem  inneren  Auge  und  verblaBten  wieder"  (I,  257); 
"Vor  meinem  inneren  Auge  stand  die  liebliche  Kindesgestalt 
des  Madchens"  (I,  316);  "Ein  dunkles  Wasser  glitzerte  plotz- 
lich  vor  seinem  inneren  Auge"  (I,  694);  "liber  dessen  Seele 
fuhr  es  wie  ein  Traum,  das  stille  Haus  am  Waldesrand  tauchte 
vor  seinem  inneren  Auge  auf;  ein  einsamer  Mann  und  ein  ver- 
lassenes  Madchen  wohnten  dort"  (I ,  793);  Da  "stand  die  Gestalt 
eines  blonden  Madchens  vor  ihrem  inneren  Auge"  (II/  230); 

"Vor  mein  inneres  Auge  drangten  abwechselnd  sich  zwei  ode 

Orte _ "  (II,  600);  "Aber  vor  seinem  inneren  Auge  stand  jetzt 

plotzlich  jener  einsame  Brunnen"  (II,  631);  "Und  wieder  ging 
vor  seinem  inneren  Auge  die  Reihe  iibelwollender  Gesrchter 
voruber"  (II,  747). 

Was  die  K lei dung  betrifft,  so  wird  sie  von  Storm  wenig 
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dazu  verwendet,  seine  Personen  charakterisieren  zu  helfen. 

Die  Vertreter  der  verschiedenen  Berufe,  z.B.  der  Forster,  der 
Bottcher  etc.  ,  tragen  ihre  Berufskleidung .  Des  ofteren  wird 
die  Kopf bedeckung  der  Personen  erwahnt,  was  aber  auch  nichts 
besonderes  zur  allgemeinen  Charakteristik  beitragt.  Ein 
hervors techendes  Merkmal  jedoch  weist  die  Kleidung  der  jungen 
Madchen  und  Frauen  auf.  Durch  alle  Novellen  hindurch  sind  sie 
hauptsachlich  in  weiBe  Oder  belle  Gewander,  Tiichelchen  Oder 
Hauben  gehiillt,  und  manchmal  mit  weiBen  Blumen  geschmiickt. 
Woran  sich  der  Erzahler  in  Auf  dem  Staatshof  erinnert,  konnte 
ebenso  gut  fur  einen  Leser  gelten,  nachdem  er  alle  Novellen 
Theodor  Storms  gelesen  hat:  " . . .besonders  liebte  sie  [Anne 
Lene ]  die  weiBe  Farbe ,  so  daB  mir  diese  Erinnerung  von  der 
Vorstellung  ihrer  Personlichkeit  fast  unzertrennbar  geworden 
ist"  (I,  150).  Auch  der  Leser  konnte  auf  den  Gedanken  kommen , 
Storm  habe  vor  allem  die  Farbe  weiB  geliebt  und  alle  weibli- 
chen  Personen  am  liebsten  weiB  umhiillt  gesehen.  Die  treffend- 
sten  Beispiele  sollen  nacheinander  aufgefiihrt  werden.  Rein- 
hard  sieht  seine  Geliebte  nach  Jahren  wieder:  "Auf  einer 
Terasse  vor  der  Gartentiir  saB  eine  weiBe,  madchenhafte  Frau- 
engestalt"  (I,  40);  Da  "glaubte  er  zwischen  den  Birkenstammen 
eine  weiBe  Frauengestalt  zu  unterscheiden"  (I,  42).  Die  Rosen- 
jungfrauen  gehen  "in  ihren  weiBen  Gewandern"  (I,  79)  hinaus 
in  die  Welt.  Franzchen  erzahlt:  "...bis  du  mich  endlich  doch 
an  meinem  weiBen  Kleidchen  haschen  muBtest"  (I,  104) .  Erhard 
sieht  "wie  durch  einen  Schleier  die  Umrisse  ihres  Nackens  und 
ihres  hellen  Kleides"  (I,  116);  "Der  Junge  sah  den  weiBen 
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S trump f  im  Mondschein  leuchten"  (I,  135);  "Man  sah  zwischen 
den  Biischen  die  weiBen  Kleider  und  die  bunten  Scharpen  der 
Madchen"  (I,  160);  " . . .wie  sie  in  dem  weiBen  Morgenkleide  in 
ihrer  madchenhaf ten  Weise  neben  mir  ging"  (I,  180);  "Sie  hatte 
das  blonde  Haar  zuriickgeschiittelt  und  ein  weiBes  Tiichlein  vom 
Kopf  genommen"  (I,  186);  "Mitunter  wurde  auch  eine  Madchen- 
gestalt  in  einem  hellen  Sommerkleide  auf  wenige  Augenblicke 
sichtbar"  (I,  201);  "Nicht  lange,  so  sah  ich  auch  den  Schim- 
mer  eines  weiBen  Kleides"  (I,  321);  "Jennis  weiBes  Kleid  konn- 
te  uns  verraten"  (I,  432);  "Mir  gegeniiber  stand  im  weiBen 
Sommerkleide  eine  Madchengestalt"  (I,  440);  "Sie  trug  wie 
gestern  ein  weiBes  Kleid;  ich  habe  sie  in  jenen  Tagen  nie 
anders  als  in  weiBen  Kleidern  gesehen"  (I,  443);  Sie  "zupfte 
damit  an  ihrem  weiBen  Kleide"  (I,  538);  "Ihr  helles  Kleid, 
ihr  Strohhiitchen ,  ganz  deutlich  hatte  er  sie  erkannt"  (I,  837); 
"In  weiBen  Duft  will  ich  dich  hiillen,  so  leicht  wie  ein  Nichts" 
(I,  838);  "Siehst  du,  ich  bin  ja  ganz  in  WeiB"  (I,  888); 

Dieser  Hut  stand  so  lange  am  Himmel,  bis  drunten  aus  dem  Kooge 
das  weiBe  Kleid  verschwunden  war"  (I,  890);  Da  "erblickte  er 
bei  dem  Nachtschimmer . . . eine  weiBe  Frauengestalt"  (II,  71); 
"Sophie  Sternow  trug  ein  weiBes  Kleid  mit  silberblauem  Giirtel- 
bande"  (II,  144);  "Wenn  sie  ihre  weiBen  Kleider  mit  den  blau- 
en  Scharpen  trugen,  spielten  sie  lieber  nicht  mit  der  kleinen 
Wieb"  (II,  168);  Da  "sah  er  ein  helles  Kleid  zwischen  den 
Boskettpartien  schimmern"  (II,  243);  "Die  Toilette  ist  keines- 
wegs  kostbar,  nur  ein  weiBes  weiches  Gewand"  (II,  444); 
"...unter  dem  schwarzen  Xrmelsaum  des  weiBen  Kleides"  (II, 
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485);  "Den  Arm  mit  einem  weiBen  Mantelchen  verhiillt"  (II, 

490) ;  "Ein  schmachtig  unschuldig  Ding;  denn  ihr  Gewand  war 
weiB,  gar  ungeschickt  zu  geheimem  Minnetreiben"  (II,  516); 

"Auf  ihrem  grauen  Scheitel  saB  eine  schimmerndweiBe  Haube" 

(II,  583).  Ein  Grund  fur  die  vorwiegende  Verwendung  weiBer 
Kleidung  ist  in  der  Mode  der  damaligen  Zeit  zu  suchen.  Die 
Tatsache,  daB  die  weiBgekleideten  Personen  alle  junge  Madchen 
Oder  junggebliebene ,  madchenhafte  Frauen  sind,  laBt  noch 
einen  anderen  SchluB  zu :  Die  Farbe  weiB,  ein  Symbol  der  Un- 
schuld  und  Reinheit,  kommt  dem  Bestreben  des  Dichters  entge- 
gen,  die  Zartheit,  Jungf raulichkeit  und  Reinheit  seiner  Ge- 
stalten  hervorzuheben  und  ist  somit  eine  willkommene  Verstar- 
kung.  Er  gibt  das  in  den  Worten  Gaspards  in  Ein  Fest  auf 
Hader s levhuus  deutlich  zu  erkennen:  "Ein  schmachtig  unschul¬ 
dig  Ding;  denn  ihr  Gewand  war  weiB"  (II,  516). 

Auch  akustisch  bringt  Theodor  Storm  die  Kleidung  zur 
Geltung,  denn  durch  sehr  viele  Novellen  hort  der  Leser  das 
Raus chen  von  Frauenkleidern :  Da  "wurden  kleine  Schritte  ver- 
nehmlich  und  das  Raus chen  eines  Kleides  auf  dem  Sande"  (I, 
136);  "Nichts  war  vernehmlich,  als...das  Rauschen  eines  Klei- 
des"  (I,  216);  "Ich  sah...und  horte  das  Rauschen  ihres  Klei- 
des"  (I,  456);  "Das  Rauschen  von  Frauenkleidern  weckte  mich 
aus  den  Gedanken"  (I,  626);  "Das  leise  Rauschen  ihres  Kleides 
hatte  den  Weg  zu  seinem  Ohr  gefunden"  (I,  690);  "Es  war  das 
Rauschen  ihres  Kleides,  welches  ich  vernommen  hatte"  (I,  1113) 
"Aber  nebenan  im  Ritters aale  rauschte  es  wie  von  Frauenklei¬ 
dern"  (II,  70-71);  Da  "vernahm  ich  ein  Rauschen  wie  von 
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Weiberkleidern"  (II,  375);  "Das  sanfte  Rauschen  weiblicher 
Gewander  beriihrte  von  oben  her  sein  Ohr"  (II,  491);  "Da  horte 
er  urn  die  Ecke  des  Hauses  das  Rauschen  eines  Kleides"  (II, 
730)  . 


Gesten 

Durch  alle  Novellen  hindurch  zeigen  die  Personen  in  ahn- 
lichen  Situationen  gleichbleibende  Verhaltensweisen .  Vernei- 
nungen  werden  kaum  verbal  ausgedriickt,  dafiir  tritt  die  Geste 
des  Kopf schiittelns  ein.  Sie  fehlt  in  nahezu  keiner  Novelle. 
"Aber  sie  schiittelte,  ohne  nach  ihm  umzusehen,  den  Kopf..." 

(I,  210-211);  " 'Willst  du  nicht  essen,  Lore?'  fragte  er  end- 
lich.  Sie  schiittelte  den  Kopf"  (I,  318);  " 'Bist  du  schon  lange 
hier? '  Sie  schiittelte  den  Kopf;  aber  als  sie  sprechen  wollte, 
fehlte  ihr  der  Atem"  (I,  1179);  Da  "frug  die  Magd  ihn ,  ob  sie 
mit  dem  AbschlieBen  auf  ihn  warten  solle;  aber  er  schiittelte 
nur  den  Kopf,  wahrend  er  das  Haus  verlieB"  (II/  202);  "'Auch 
du  doch,  Elke!'  sagte  er.  Aber  sie  schiittelte  den  Kopf"  (II, 
722)  . 

Zorn  und  Stolz  zeigen  die  Personen  darin,  daB  sie  ihren 
Kopf  zuriickwerfen.  "Sie  hatte  den  Kopf  zuriickgeworf en"  (I, 

100) ;  "Ich  habe  sie  mir  oft  dr auf  angesehen;  wie  sie  den 
Kopf  so  leicht  zuriickwirf  t .  .  . da  hatte  vielleicht  auch  ein 
kiihleres  Blut,  als  das  des  guten  Grafen  nicht  zu  widerstehen 
vermocht"  (I,  476-477);  " ' Kennen  sie  mich?'  sagte  er  und  warf 
mit  rascher  Bewegung  seinen  Kopf  zuriick  (II/  211)  ;  Sie  warf 
den  Kopf  zuriick  und  begann  mit  geschlossenen  Fausten  wieder 


{  *  . 


:  . 


« 


- 


»  - 


f  <  ■ 


i  • 


■ 


i  •  \ 


■> 


‘ 


106 


auf  und  ab  zu  schreiten"  (II,  495);  "Er  warf  den  Kopf  mit 
der  starken  Adlernase  zuriick  und  musterte  schweigend  die  Um- 
stehenden"  (II,  601);  "Dann  warf  sie  den  Kopf  mit  dem  dunklen 
Haar  in  den  Nacken,  und  ihr  helles  Lachen  stieg  jetzt  fast 
zu  ubermiitig  aus  den  roten  Lippen"  (II,  607). 

Haben  die  Personen  groBen  Rummer,  konnen  sie  sich  und 
ihr  Leben  nicht  mehr  achten  Oder  zwingen  auBere  Umstande  sie 
zur  Resignation,  dann  ist  mit  Sicherheit  eine  bestimmte  Geste 
fallig,  die  des  Kopf-auf-die-Brust-sinken-lassen .  "Hinzelmeier 
lieB  den  Kopf  auf  seine  Brust  sinken"  (I,  95);  "Sie  hatte  den 
Kopf  auf  die  Brust  sinken  lassen"  (I,  299) ;  "Sie  lieB  den 
Kopf  auf  ihre  Brust  sinken;  die  Hande,  die  auf  ihrem  SchoB 
geruht  hatten,  wand  sie  leise  umeinander,  als  miisse  sie  damit 
das  Weh  beschwichtigen"  (I,  508);  "'I  weiB  nit  mehr,  wohin,' 
sagte  sie  tonlos  und  lieB  das  Haupt  wieder  auf  ihre  Brust  sin¬ 
ken"  (I,  770);  "Er  atmete  muhsam,  und  sein  grauer  Kopf  sank 
immer  tiefer  auf  die  Brust"  (I,  1054);  "'Dafur,'  sagte  sie 
langsam,  indem  das  Haupt  ihr  auf  die  Brust  herabsank,  'hast 
du  mich  arm  gemacht'"  (II,  287);  " 'Linele!'  murmelte  Marx  und 
lieB  den  Kopf  auf  die  Brust  sinken"  (II,  391);  "'Fragt  sie 
selbst ,  Nachbar! '  sagte  er  und  lieB  den  Kopf  auf  seine  Brust 
sinken"  (II,  622).  Auch  versinken  die  Personen  dann  gern  in 
sich.  "So  fand  er  sie  eines  Morgens... in  sich  versunken  an 
dem  Fenster  stehen"  (I,  215);  "Er  faltete  seine  Hande  und  saB 

ganze  Weile  wie  mutlos  in  sich  zusammengesunken  (I*  514)  , 
"Richard  saB  in  sich  versunken"  (I,  837);  "Seine  noch  immer 
hohe  Gestalt  schien  plotzlich  zusammengesunken,  die  ruhige 
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Sicherheit  seines  Wesens  war  wie  ausgeloscht"  (I,  1050); 

"Aber  immer  langsamer  ist  das  Pferd  gegangen,  und  immer  zusam- 
mengesunkener  ist  die  darauf  sitzende  Gestalt  erschienen" 

(11/  74);  Noch  mehr  als  sonst  in  sich  zus ammenge sunken ,  ver- 
zehrte  er  schweigend  sein  Abendbrot"  (II,  194);  "Die  stolze 
Frau  sank  duster  in  sich  zusairanen"  (II,  232). 

Sind  die  Personen  in  Verlegenheit ,  wollen  sie  eine  Ent- 
scheidung  hinaus zogern ,  dann  gewinnen  sie  Zeit,  indern  sie  ihr 
Haar  zurlickstreichen.  "Dann  strich  er  das  schlichte  Haar  von 
seiner  Stirn  und  sagte..."  (I,  173);  "Die  Mutter ... strich  sich 
dann  und  wann  die  grauen  Harchen  unter  ihre  Haute"  (I,  200); 
Dann  "strich  er  mitunter  mit  einer  leichten  Kopfbewegung  das 
schlichte  braune  Haar  an  der  Schlafe  zurlick"  (I,  238); 

"...wie  Arnold  mit  jener  leichten  Bewegung  den  Kopf  schlittelte 
und  wie  zur  Abwehr  das  Haar  mit  der  Hand  zuruckstrich"  (I, 

245)  ;  Da  "strich  er  bedachtig  die  Seitenharchen  liber  seinen 
kahlen  Scheitel  und  stand  dann  auf"  (I,  612). 

Bewegungen 

Sehr  oft  sind  die  Personen  von  Helligkeit  geblendet  und 
halten  deshalb  schlitzend  ihre  Hand  liber  die  Augen ,  sie  be- 
schatten  ihre  Augen.  " Indem  er  die  Augen  mit  der  Hand  beschat- 
tete  und  zwischen  den  Nachbarsgehof ten  hindurch  in  die  flim— 
mernde  Feme  schaute"  (1/  378);  "Dann  beschattete  er  die  Augen 
mit  seiner  Hand  und  wurde  sichtbar  unruhig"  (I,  513);  Er 
stand  in  der  vollen  Mittagssonne  und  beschattete  die  Augen 
mit  der  Hand"  (I ,  542);  "Eine  kraftige  Gestalt .. .die  Augen 
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mit  der  Hand  beschattend"  (I,  271);  "...und  sah,  mit  der  Hand 
ihre  Augen  beschattend"  (IIf  785);  "Erst  da  er  gegen  die  blen- 
denden  Strahlen  seine  Augen  mit  der  Hand  beschattete,  konnte 
er  es  nicht  verkennen"  (II,  794). 

Zur  Beschwichtigung ,  als  Zeichen  der  Vertrautheit  Oder 
des  Einvers tandnisses  legt  sich  oft  eine  Hand  auf  die  Schulter 
einer  Person.  "Da  legte  sich  eine  Hand  sanft  auf  meine  Schul¬ 
ter"  (I,  255);  "Als  ich  schweigend  meine  Hand  auf  seine  Schul¬ 
ter  legte"  (I,  297);  "...legte  Katharina  die  Hand  auf  meine 
Schulter"  (I,  959);  "...und  legte  sacht  die  Hand  auf  seine 
Schulter"  (II,  542);  "Ich  trat  auf  ihn  zu  und  legte  die  Hand 
auf  seine  Schulter"  (II,  649). 

Zuneigung  zwischen  Freunden,  Liebesbeziehungen  zwischen 
Paaren  Oder  Eltern  und  Kindern  driicken  sich  immer  wieder  in 
den  gleichen  Bewegungen  aus .  Die  Menschen  fallen  sich  urn  den 
Hals ,  schlagen  die  Arme  urn  den  Nacken  und  reifien  sich  an  sich , 
besonders  haufig  in  den  spateren  Novellen.  "Die  beiden  jungen 
Menschen  fielen  sich  urn  den  Hals"  (II,  174);  "...schlang  sie 
die  Arme  um  seinen  Hals"  (II,  285);  "Das  Kind  schlang  die  Arme 
fest  um  seinen  Hals"  (II,  519);  '"Ja,  Vater'" ,  und  sie  schloB 
die  Hr  chen  fest  um  seinen  Hals"  (II,  636-637);  "Sie  faBte 
mich  um  den  Hals"  (II,  663);  "Sie  fiel  ihm  um  den  Hals"  (II, 
800);  "...dafi  er  wieder  zu  ihr  getreten  war  und  seinen  Arm 
um  ihren  Nacken  legte"  (I,  53);  "Da  lag  sie  plotzlich  an 
meiner  Brust  und  hatte  ihre  Hande  fest  um  meinen  Nacken  ge- 
schlossen"  (I,  452);  "...und  schlang  leidenschaf tlich  beide 
Arme  um  seinen  Nacken"  (II/  253);  "...und  legte  beide  Arme 
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um  meinen  Nacken"  (II,  660) ;  "Da  legte  sie  die  Arme  fest  um 
seinen  Nacken"  (II,  760);  "...schlug  sie  die  Arme  um  seinen 
Nacken"  (II,  773);  "Ich  ri!3  sie  jah  an  meine  Brust"  (1,1008); 
"Da  riB  er  sie  an  sich"  (II,  212);  "Da  riB  er  sie  ungestum 
an  seine  Brust"  (II,  244);  "Er  riB  sie  heftig  an  sich"  (II, 
270)  ;  "Da  riB  er  sie  an  sich  und  kiiBte  sie  inbriinstiglich" 
(II/  475);  "Er  fiel  auf  seine  Knie,  umfaBte  sein  Weib  und 
riB  sie  an  sich"  (II,  772). 

Weibliche  Geschopfe  suchen  Ruhe  und  Trost  an  der  Brust 
des  Mannes  oder  Vaters.  "Und  preBte  ihre  Stirn  fest  an  sei¬ 
ne  Brust"  (I,  53);  "Und  sie  legte  still  den  Kopf  an  seine 
Brust" (I,  337);  "Und  sie  drangte  ihren  Kopf  an  seine  Brust" 
(I,  811);  "Sie  lehnte  den  Kopf  an  seine  Brust"  (I,  822); 

"Nur  die  Amseln  konnten  es  gesehen  haben,  daB  dann  ein  Mad- 
chen  ihr  blondes  Haupt  an  seine  Brust  legte"  (II,  312); 

"Aber  er  driickte  wie  in  Angst  ihren  Kopf  an  seine  Brust" 

(II,  510) , 

Gern  s treichen  sich  die  Menschen  zartlich  liber  Wangen , 
Stirn  und  Haar .  "Nun  fuhr  sie  mit  der  freien  Hand  ihm  liber 
Stirn  und  Haar"  (II,  248);  "  ...strich  seine  Hand  liber  ihre 
Wange,  liber  ihr  seidenweiches  Haar"  (II,  317);  " ...strei- 
chelte  mit  ihrer  warmen  Hand  Stirn  und  Wangen  der  Kleinen" 
(II,  631);  "...strich  ihm  sanft  liber  die  Wange"  (II,  616); 
"Ihre  Hand  strich  langsam  liber  seine  Wange"  (II,  751);  "Er 
strich  ihr  zartlich  liber  die  Wangen"  (II,  790)  ;  Sie  strich 
mit  der  Hand  liber  seine  glanzend  schwarzen  Haare  (I,  101)  ; 
"Katharinens  weiBe  Hande  strichen  liber  meine  Locken 
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(I,  980);  "Der  Vater  strich  sanft  liber  ihr  dunkles  Haar" 

(IIf  486);  "Ich  strich  ihr  sanft  liber  den  Scheitel"  (11,660) 

Am  haufigsten  f assen  und  ergreifen  die  Personen  gegen- 
seitig  ihre  Hande .  Sie  zeigen  damit  dem  anderen  Menschen 
Mitgeflihl,  Ergrif f enheit ,  Konsolidierung  Oder  einfach  nur 
Freude.  Es  ist  geradezu  unfaBbar,  wie  oft  und  wie  viele  Han¬ 
de  in  alien  Novellen  zusammen  ergriffen  werden.  Beinahe  eben 
so  oft  stre cken  sie  die  Arme  nacheinander  aus  Oder  sich  ent- 
gegen.  "Er  sprang  auf  und  faBte  sie  mit  beiden  Handen"  (I, 
264);  " ...hatte  ich  ihre  beiden  Hande  ergriffen"  (I,  322); 
"Ich  ergriff  ihre  Hand"  (I,  452);  "...ergriffen  sie  sich 
wohl  an  den  Handen"  (I,  816);  "...ergriff  sie  seine  beiden 
Hande"  (II/  251);  "...ergriff  sie  heftig  seine  beiden  Hande" 
(II,  474);  "...faBte  ihre  beiden  Hande"  (II/  599);  "Er  er¬ 
griff  ihre  beiden  Hande"  (II,  800);  "Er  streckte  beide  Arme 
nach  ihr  aus"  (I,  49);  "Er  rief  ihren  Namen  und  streckte  die 
Arme  bittend  nach  ihr  aus"  (I,  210);  "Ich  streckte  beide 
Arme  nach  ihr  aus"  (I,  1008);  "Seine  Arme  streckten  sich 
weit  geoffnet  ihr  entgegen"  (II/  212);  "Die  jungen  Arme 
streckten  sich  ihm  entgegen"  (II/  270);  "...kniete  sie  vor 
mir  nieder  und  streckte  die  Arme  mir  entgegen"  (II/  669) . 

Die  jungen  Madchen  haben  eine  bestimmte  Art/  sich 
f ortzubewegen .  In  beinahe  alien  Novellen  ist  es  zu  beobach 
ten /  wie  sie  anstatt  normal  zu  gehen/  die  Treppen  h in aui 
oder  hinunter f liegen  und  vertrauten  Menschen  ontgegenflie 
gen,  als  seien  sie  schwerelos.  Deshalb  findet  der  Leser 


auch  immer  wieder  einen  leichten  Schri tt ,  lei ch ten  Tri_tt 
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Oder  leichte  FiiBe  im  Text.  Theodor  Storm  ist  of f ensichtlich 
darum  bemiiht,  das  Zarte  und  Leichte  seiner  jungen  weibli- 
chen  Personen  auch  in  der  Bewegung  aus  zudriicken .  " Ich  flog 
die  breite  Treppe  hinauf"  (I ,  237);  "Und  bald  darauf  flog 
ein  junger  elastischer  Tritt  die  Treppe  hinauf"  (I,  670); 
"Jetzt  flog  sie...die  Treppe  wieder  hinauf"  (11,191);  "Sie 
flog  eilig  durch  die  Haustiir  und  treppauf  nach  ihres  Vaters 
Rammer"  (II,  312);  "Sie  flog  dann  die  Treppen  hinab,  leicht, 
wie  sie  gekornmen  war"  (I,  725);  "Sie  war  eilig  die  Treppe, 
die  sie  hinauf geschlichen ,  wieder  hinabgef logen"  (II,  321); 
"Ich  horte,  wie  sie  drauBen  die  Treppe  hinabflog"  (II,  454); 
"Dagmar  aber  war  hoch  aufatmend  die  Treppen  hinabgef logen" 
(II,  498);  "Zuerst  wie  ein  Vogel  herangef logen ,  ein  schlan- 
kes ,  etwa  vier zehnjahriges  Madchen"  (I,  543);  "...flog  sie 
auf  mich  zu  und  schlang  beide  Arme  urn  meinen  Hals"  (I,  599) ; 
"...flog  sie  behende  in  das  Haus  zuriick"  (I,  803);  "...flog 
sie  an  der  Seite  des  Deiches  hinunter"  (I,  876);  "Dann  flog 
sie  auf  ihn  zu"  (II,  611);  "Aber  da  wir  uns  Aug  in  Auge  tra- 
fen,  sah  ich,  daB  sie  mir  entgegenf liegen  wolle"  (II,  659). 

Fur  die  Bewegungen  der  Personen  ganz  allgemein  gilt, 
daB  sie  sehr  haufig  has tig  ausgefuhrt  werden.  "Martin  trat 
hastigen  Schrittes  herein"  (I,  110);  "Als  aber  drauBen  die 
kleinen  Schritte  immer  naher  kamen,  trat  er  hastig  auf  den 
Steig  hinaus"  (I,  136) ;  "Noch  oft. . .warf  sie  hastig  das 
Kopfchen  herum,  ob  auch  die  gefliigelten  Feinde  hinterdrein 
kamen"  (I,  600);  "Und  hastig,  damit  von  den  Gasten  ihn 
niemand  iiber  diesem  heimlichen  Tun  ertappe,  nahm  er..." 
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(I,  713) ;  "Dann  aber  fragte  sie  mich  hastig  aus  nach  ihrem 
Vater"  (I,  775);  "'Brief  von  Heinz?'  war  jedesmal  die  erste 
hastige  Frage"  (II,  178);  "'Ja,  ja,  Lina,'  sagte  er  dann 
hastig;  ' Gott  Dank,  daB  es  ein  Fremder  ist'"  (II,  208); 

"Hans  Adam. . . f olgte  ihm  so  hastig,  daB  beide  fast  miteinan- 
der  in  des  Sohnes  Kammer  traten"  (II,  216);  "Als  der  Alte... 
mich  erkannte,  kam  er  hastig  von  seiner  Leiter  herabgeklom- 
men"  (II,  563);  "'Das  [MutJ  hab  ich,  Elkei',  sprach  er 
hastig"  (II,  750);  "Der  Junge  ...griff  dann  hastig,  wie  zum 
Schutze,  nach  dem  Zugel  des  ihm  ebenfalls  vertrauten  Wal- 
lachs"  (II,  759).  Neben  Unsicherheit  und  Bef lissenheit  ist 
es  hauptsachlich  die  Angst,  die  die  Personen  Storms  zu 
hastigem  Handeln  antreibt.  Die  Tatsache,  daB  in  den  Novellen 
ein  so  groBer  Teil  der  Menschen  sich  hastig  bewegt,  also 
zumeist  aus  irgendeinem  Grunde  Angst  hat,  wirft  ein  Licht 
auf  die  psychische  Verfassung  der  Stormschen  Personen  wie 
des  Dichters .  Sie  ruhen  nicht  in  sich  selbst. 

Indem  Theodor  Storm  seine  Charaktere  immer  wieder  in 
der  gleichen  Weise  beschreibt,  sie  mit  den  gleichen  Gesten 
und  Bewegungen  zeigt,  findet  er  einen  Halt  und  eine  Art 
Sicherheit.  Der  Griff  zur  Schablone  ist  aus  dieser  Sicht 
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V  NATURBILDER 


Haus  und  Umgebung 


Mit  sehr  wenigen  Ausnahmen  fiihrt  Theodor  Storm  den  Leser 
in  seinen  Novellen  immer  wieder  aus  dem  Haus  in  die  Abgeschie- 
denheit  eines  Gartens .  Zumeist  ist  es  ein  biirgerlicher  Garten 
in  der  Stadt,  aber  auch  der  Guts-  und  SchloBgarten  wird  be- 
schrieben.  Haus  und  Garten  scheinen  eine  Einheit  und  der  Gar¬ 
ten  eine  Lebensnotwendigkeit  fur  ihn  darzustellen .  Das  belegt 
auch  eine  Stelle  aus  einem  seiner  Briefe  an  F.  Eggers  vom 
8.  Juli  1857.  Hier  heiBt  es: 


Was  mir  jetzt  hier  vor  allem  fehlt,  ist  ein  Garten  hinterm 
Hause;  ich  kann  sagen,  ich  lebe  nicht,  weil  ich  den  nicht  habe. 
Ich  war  in  meiner  Heimath  als  Knabe ,  und  spater  bis  zur  Aus- 
wanderung  gewohnt  den  Sommer  liber  ganz  im  Garten  zu  leben.  .  . 
das  eigentliche  Leben  ist  doch  urn  und  im  Hause;  ein  Garten  aber 
ist  eine  Erweiterung  des  Hauses.^O 


Der  Garten  ist  ein  Ort,  an  dem  sich  fur  die  ganze  jeweilige 
Novelle  entscheidende  Szenen  abspielen  und  sich  schicksals- 
volle  Ereignisse  vollziehen.  In  ihm  werden  vor  allem  Bezieh- 
ungen  zwischen  jungen  Menschen  geklart.  Dies  gilt  fur  die 
friihen  bis  hin  zu  den  spateren  Novellen.  Die  in  dem  Situa- 
tionsbild  Im  Saal  fur  die  spatere  Liebe  zwischen  GroBmutter 
und  GroBvater  entscheidende  Begegnung  der  beiden  findet  in  dem 
Garten  ihres  Elternhauses  statt.  In  der  spaten  Novelle  Zur 


60Theodor  Storms  Briefe  an  Friedrich  Eggers . ,  hrsg.  v 
H.W.  Seidel^  (Berlin,  1911)  ,  S.  52-53. 
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Chronik  von  Grie shuus  erkennt  der  Junker  Hinrich  seine  Zu- 
neigung  und  Liebe  zu  Barbe  in  der  Schreckensnacht  ira  Garten 
ihres  Vaters.  Der  Garten  ist  von  solcher  Wichtigkeit,  daB 
er  sogar  zum  Streitobjekt  werden  und  zu  einern  ProzeB  zwischen 
zwei  Briidern  fuhren  kann  wie  in  Die  Sohne  des  Senators.  Und 
selbst  die  raehrmals  als  klein  bezeichnete  Kate  in  Ein  Doppe 1- 
ganger  hat  ein  "Gartlein"  (II,  610)  . 

AuBer  durch  den  Garten  wird  das  Bild  des  Hauses  durch 
einen  Baum  Oder  eine  Baumgruppe  bestimmt.  Neben  Eichen,  Eschen 
und  Silberpappeln  ist  es  hauptsachlich  die  Linde ,  in  deren 
Schatten  die  Menschen  Ruhe  und  Erholung  finaen.  "Als  der 
Kaffee  voruber  war,  stiegen  die  besten  Kletterer  unter  uns 
in  den  Gipfel  der  beiden  alten  Linden,  die  zu  den  Seiten  des 
Hoftors  standen"  (I,  160);  "Wo  er  mit  seiner  Begleiterin  in 
ein  schmales  altertiimliches  Haus  trat ,  vor  dem  eine  Linde 
ihre  Zweige  bis  an  die  Fenster  des  oberen  Stocks  hinaufstreck- 
te"  (I,  183);  "Die  Freunde  saBen,  ihre  Zigarren  rauchend,  in 
der  Lindenlaube"  (I,  201);  "Das  schmale  Hauschen  mit  der 
groBen  Linde  davor,  welche  das  einzige  neben  der  Tiir  befind- 
liche  Fenster  fast  ganz  beschattete"  (I,  265);  "Neben  der 
griinen  Bank,  die  vor  der  Tiir  ist,  steht  eine  Linde,  wie  da- 
heim  vor  Deinem  Elternhaus"  (I,  322)  ;  "  Er  wohnte  damals 
noch  in  seinem  eigenen  Hause...in  einem  baumreichen  Garten 
ge legen . . . aus  seinem  Wohnzimmer . . . sah  man  durch  einige  da- 
vorstehende  Lindenbaume"  (I,  604) ;  "Von  den  Linden,  welche 
zur  Seite  des  Einganges  standen,  wirbelte  ein  Schauer  von 
gelben  Blattern  auf  sie  herab"  (I,  693);  Neben  mir  in  der 
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Lindenlaube  saB  eine  uralte  Frau"  (I,  733);  "Und  schon  stund 


ich  am  Thorhaus ,  und  sah  drunten  im  Hof  die  alten  Linden, 
hinter  deren  lichtgrunem  Laub  die  beiden  Zackengiebel  des 
Herrenhauses  itzt  verborgen  lagen"  (I,  957);  "Das  Zimmer... 
war  noch  immer  leer,  obgleich  nur  die  vor  dem  Hause  stehende 
Lindenreihe  die  Strahlen  der  schon  hochgestiegenen  Mittags- 
sonne  abhielt"  (I,  1031);  "Die  lange  Lindenlaube  mit.  dem 
'schlohweiB'  gedeckten  Kaffeetisch  darunter. . . "  (I,  1078); 

Hans  Adam  geht  "in  die  groBen  Hauser  mit  breiten  Beischla- 
gen  und  unter  dunklen  Lindenschatten"  (II,  175);  "Hinter  den 
Eichen  von  Grieshuus,  noch  oberhalb  der  Niederung  des  Flus- 
ses,  war  in  einem  Lindenkranz  ein  Meierhof  gelegen . . .Noch 
heute. . . zeigt  man...auf  einem  Vorsprung  eine  alte  Linde... 
hier  habe  man  derzeit  die  beiden  schonen  Menschen  oftmals 
stehen  sehen"  (II,  324);  "In  der  Mitte  des  Hofes ,  um  die  schon 
griinende  gewaltige  Linde,  standen  Burgleute  und  Gesinde" 

(II,  477);  "...sah  man  mehrfach  einen  untersetzten  Mann... 
allmahlich  unter  den  kleinen  Lindenbaum  treten,  dessen  lang 
und  schmal  geschorene  Krone  sich  zwischen  dem  Bilde  und  dem 
Giebelfenster  streckte"  (II,  533);  "Dann  schritt  Daniel... 
iiber  den  Markt.  .  .  durch  die  Lindenalleen .  .  .  nach  dem  Fried- 
hof"  (II,  565);  "Aus  den  Linden  vor  dem  Hause  kamen  die  Sper-- 
linge  dazu"  (II,  592). 

Von  alien  Blumen,  die  in  den  vielen  Garten  bliihen,  wird 
am  haufigsten  die  Rose  genannt.  Als  Symbol  des  Sommers,  der 
Liebe ,  darf  sie  natiirlich  in  den  Novellen  Storms  nicht  feh  — 
len.  Theodor  Storm  beschreibt  jedoch  nie  die  Blume  selbst. 
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Er  verwendet  sie,  um  das  Vorriicken  der  Jahreszeit  anzu- 
zeigen  oder  er  gebraucht  nur  ihren  Duft  zur  Stimmungs vor- 
bereitung.  "Ein  scharfes  Arom  erfiillte  die  Luft,  untermischt 
zuweilen  mit  dem  Duft  der  Provinzrosen ,  die  hj.er  zu  Ende  des 
Steiges  an  der  Gartenmauer  standen" ;  Franziska  "zog  ein 
Messerchen  aus  ihrer  Tasche  und  schnitt  damit  die  aufgebliih- 
ten  Rosen  aus  den  Buschen"  (I,  102-103);  "Ich  gab  dem  Garten 
seine  jetzige  Gestalt  und  lieB  dort  unten  das  Rosarium  an- 
legen.  -  Du  hortest  schon,  daB  sie  die  Rosen  vor  alien  an- 
deren  Blumen  liebt"  (I,  177);  "Die  weiJ3en  Rosen  waren  eben 
aufgebluht"  (I,  201);  "Aber  die  Rosen,  die  er  selber  pflanz- 
te ,  hatten  schon  die  ganze  Fronte  seines  groBen  Hauses  iiber- 
zogen"  (I,  355);  "Uberall  in  der  griinen  Flache  zeigten  sich 
iippige  Gruppen  hochstammiger  und  niedriger  Rosen,  die  eben 
jetzt  in  voller  Bliite  standen  und  die  Luft  mit  Wohlgeriichen 
erfullten"  (I,  439);  "Er  kommt  grade,  da  die  Rosen  bluhen" 
(I,  543);  "Um  uns  her  schwamm  der  Duft  von  Federnelken  und 
Rosen"  (I,  595);  "Die  Rosen  im  Garten  hatten  ausgebliiht" 

(I,  653);  "Leise . . .gingen  sie...vorbei  an  den  Zentifolien, 
die  mit  Hunderten  von  Rosen  aus  dem  wuchernden  Kraut  hervor- 
leuchteten"  (I,  703);  "Unten  im  Garten  brachen  schon  die 
Rosen  auf "  (I,  969);  "In  unserem  Garten. . .waren  Rasenplatze 

mit  Eins chnitten ,  in  denen ,  je  zu  ihrer  Zeit ,  die  Friihlings- 
b lumen  und  im  Hochsommer  Rosen  und  Levkojen  bliihten  und  den 
Garten  mit  Duft  erfullten"  (II,  659). 


Die  Lieblings j ahreszei ten  Theodor  Storms  sind  der  Friih 
ling  und  der  Sommer,  die  demgemaB  auch  am  starks ten  in  den 
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Novellen  vertreten  sind.  Den  Winter  hat  er  ganz  stief- 
miitterlich  behandelt.  Es  ist  bemerkenswert ,  welch  groBen 
Wert  er  bei  der  Ausmalung  eines  S oirane rt age s  oder  einer  Som- 
mernacht  auf  die  die  Luft  erfullenden  Diifte  legt.  "Die  Luft 
war  durchwiirzt  von  Wohlgeriichen .  .  .  der  Duft  der  Eriken  legte 
sich  wie  eine  zarte  Wolke  iiber  seine  Augen"  (I,  60-61)" 
"Mitunter  rieselte  ein  warmer  Hauch  iiber  die  Steppe  und  er- 
regte  den  Duft  der  Bluten  um  sie  her"  (I,  63)  ;  "Und  mittags 
in  der  schwiilen  Sommerzeit,  wenn  Jasmin  und  Kaprifolien 
bliihten,  lag  die  alte  Hauberg  wie  ira  Duft  begraben"  (I,  149); 
"Es  war  eine  laue  Nacht...die  Luft  war  ganz  von  jenem  siiBen 
Duft  durchwiirzt,  den  in  der  warmen  Sommerzeit  die  wolligen 
Bliitenkapsel  der  roten  Himbeere  auszustromen  pflegen"  (I,  165); 
"Ein  paarmal,  wenn  sich  ein  Lufthauch  regte ,  hatte  ich  einen 
starken  lieblichen  Geruch  verspiirt . .  .  zuweilen  regte  sich  die 
Luft  und  trieb  eine  Wolke  von  Duft  um  mich  her"  (I,  288); 

"Wenn  gar  so  schwiil  der  Duft  auf  ihrem  Wege  stand,  ergriffen 
sie  sich  wohl  an  den  Handen  und  erhoben  schweigend  die  glan- 
zenden  Augen  gegeneinander"  (I,  816);  "Der  Mondschein  war  am 
Himmel  ausgethan,  ein  schwiiler  Ruch  von  Blumen  hauchte  durch 
das  Fenster  und  dorten  iiberm  Walde  spielete  die  Nacht  in 
stummen  Blitzen"  (I,  9  81)  ;  "Der  Wiirzeduft  von  Nelken  und 
Jasminen  erfiillete  ihn  ganz;  die  Sterne  schimmerten  so  ruhig, 
es  war  eine  warme  Sommernacht"  (II,  355);  "Das  GeiBblatt, 
das  vol  1  Bluten  an  den  Wallen  hing,  erfiillte  die  Luft  mit 
Wohlgeruch ,  daB  sie  wie  in  ein  wolliistig  Meer  von  Duft  hin  — 
einzogen"  (II,  488);  "Das  Mondlicht  glitzerte  auf  den  Blattern 
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der  Hiilsen  und  den  Nadeln  des  Taxus;  von  Diiften  schwamm  es 
in  der  Luft"  (II,  502);  "Wahrend  die  Tannenriesen  schon  tiefe 
Schatten  iiber  den  Weg  warfen  und  die  Luft  mit  schwiilem  Abend- 
duft  erfiillten.  .  .  "  (II,  599);  "Mitunter  kam  vora  Zaune  her  ein 
Duft  von  GeiBblatt ,  das  verborgen  darin  bliihte"  (II,  840). 

Bei  der  wohl  gutgemeinten  Absicht,  dem  Leser  die  jeweilige 
von  Sinnlichkeit  getrankte  Stimmung  so  nahe  wie  moglich  zu 
bringen,  sie  ihn  mitempfinden  zu  lassen,  ist  mit  dem  "  schwii- 
len ,  wolliistigen  Duft"  die  Grenze  des  Ertraglichen  iiber- 
schritten. 

Kontakt.  mit  Tieren 

Die  Menschen  in  alien  Novellen  umgeben  sich  beinahe  aus- 
nahmslos  mit  Tieren ,  vorzugsweise  mit  hauptsachlich  groBen 
Hunden  und  mit  in  Kafigen  eingesperrten  Vogeln .  Oft  ist  eine 
Art  Vertrauensverhaltnis  zwischen  den  jevzeiligen  Menschen 
und  ihren  Haustieren  festzustellen ,  und  es  fallt  auf,  daB 
besonders  die  Menschen,  die  wenig  Umgang  mit  ihren  Mitmenschen 
pflegen,  sich  urn  so  mehr  mit  ihren  Tieren  beschaftigen.  Von 
einem  Oder  mehreren  Hunden  erfahrt  der  Leser  in  folgenden 
Novellen:  Druben  am  Markt  (I,  182) ,  Im  SchloB ,  (I,  223) , 

Abseits  (I,  353),  Viola  tricolor  (I,  677),  Waldwinke 1  (I,  794), 
Ein  stiller  Musikant  (I,  862) ,  Aquis  submersus  (I,  957) , 

Renate  (I,  1085) ,  Zur  "Wald  und  Wasserf reude "  (I,  1165) , 
Eekenhof  (II,  43) ,  Zur  Chronik  von  Grieshuus  (II,  296,  304) , 

Ein  Fest  auf  Haders levhuus  (II,  477,  491) ,  Ein  Doppelganger 
(II,  590,  599),  Der  Schimme Ire iter  (II,  777).  Vogel  kommen 
in  folgenden  Novellen  vor:  Hanfling  und  Kanarienvogel  in 
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Immensee  (I,  34) ,  Sperling  in  Eine  Halligfahrt  (I,  590) , 
Papagei  in  Die  Sohne  des  Senators  (II,  78) ,  Rotkehlchen  und 
Dompfaff  in  Ein  Fe s t  auf  Haderslevhuus  (II,  483  ,  496)  ,  Dom- 
pfaff  und  Kanarienvoge 1  in  Bat  jer  Basch  (II,  547)  ,  Lachmove 
in  Per  Schimme Ire  iter  (II,  783)  . 

Den  Kult ,  den  Theodor  Storm  mit  den  Augen  der  Menschen 
treibt,  fuhrt  er  bei  den  Tieren  weiter.  Zumeist  sind  es  Vo- 
gelaugen,  die  er  seine  Personen  und  den  Leser  naher  betrach- 
ten  laBt.  Oft  stellt  er  eine  geheimnis voile  Beziehung  zwischen 
seiner  betrachtenden  Person  und  dem  Tier  her.  "Auf  einem 
bemosten  Baums -tump  f  lag  eine  glanzend  grime  Eidechse  und  sah 
mich  wie  verzaubert  mit  ihren  goldenen  Augen  an"  (I,  244); 

"Als  sie  sich  umblickten,  sahen  sie  den  groBen  gelbbraunen 
Vogel  unweit  des  Bootes...,  das  blanke,  schwarze  Auge  unver- 
wandt  auf  sie  gerichtet"  (I,  352);  "Da...  setzte  sie  die 
Schwalbe  sich  auf  den  Rand  des  Gelanders,  und  wahrend  wir 
wie  gebannt  in  das  kleine  glanzende  Auge  blickten,  schmetter- 
te  sie  plotzlich  mit  geschwellter  Kehle  ihre  Friihlingslaute 
in  die  Luft"  (I,  519);  "Nur  ein  Rotbriistchen  sang  dort.  .  . 
und  sah  das  Kind  mit  seinen  schwarzen  Augen  an"  (I,  678); 

"Mehr  wie  je  drangte  er  der  lowengelbe  Hund  sich  an  ihn 
und  blickte  ihn  mit  fast  vorwurfsvollen  Augen  an"  (I,  806); 
"...als  es  [das  Tier]  mit  den  schonen  braunen  Augen  wie  an- 
klagend  zu  ihm  aufblickte"  (I,  810);  "Da  lag  sein  Hund,  die 
Beine  steif  gestreckt,  die  braunen  Augensterne  groB  und 
of fen. . . ein  blaulicher  Flor  schien  den  Glanz  der  Augen  zu 
bedecken;  kalt  und  wie  in  stummer  Klage  starrten  sie  ihn  an" 
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(I,  840);  "Da  flog  ein  Star  vom  Dach  herab  auf  die  Einfassung 
des  Brunnens,  blickte  sie  mit  seinen  blanken  Augen  an  und 
begann  mit  geschwellter  Kehle  zu  schnattern"  (I,  1048);  "Mit 
funkelnden  Augen  sprang  das  Unthier  an  mir  auf"  (I,  1084); 
"Aber  der  Dompfaff  wetzte  nur  den  Schnabel  und  sah  sie  mit 
seinen  schwarzen  Augen  an"  (II,  552);  " . . . denn  wer  wisse, 
was  hinter  jenen  goldenen  Augen  der  Krote  stecke"  (II,  665) 
"Er  horte...noch  das  Geschrei  der  Mowen  und  Strandvogel,  die 
urn  oder  iiber  ihm  flogen  und  ihn  fast  mit  ihren  Fliigeln  streif 
ten,  mit  den  schwarzen  Augen  in  die  seinen  blitzend"  (II, 

703)  ;  "Das  Tier  ^Pferd^j  aber  hob  den  Kopf  und  sah  mich  aus 
bloden  Augen  an;  mir  war's,  als  ob  es  mich  urn  etwas  bitten 
wolle"  (II,  760);  "Es  hatte ,  was  die  Araber  verlangen,  ein 
fleischlos  Angesicht;  draus  blitzten  ein  Paar  feurige  braune 
Augen"  (II,  761);  "...und  stand  dann  wieder  unbeweglich,  die 
schonen  Augen  auf  seinen  Herrn  gerichtet"  (II,  762). 

Atmospharische  Szenenges taltung 

"Vor  allem  aber  liebte  Storm  die  Abenddammerung  und  die 
Nacht  mit  ihrem  stummen,  ruhelosen  Blitzen  der  Sterne,  mit 
dem  aufgehenden  und  hellscheinenden  Monde",  stellt  schon 
W.  Reitz  fest.61  Es  ist  geradezu  erstaunlich,  wie  oft  der 
voile  Mond  in  den  Novellen  scheint.  Der  Leser  bekommt  mit  der 
Zeit  den  Eindruck,  er  runde  sich  eben  wieder  zur  rechten 

jpcV _ _  c 

^ .  Reitz,  Die  Landschaft  in  Theodor  Storms  Novellen , 
Origin a Id ruck  (Bern,  1918) ,  Reprint  (Nendeln,  1970) . 
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Zeit,  um  dem  nachsten  Paare  zu  leuchten.  Derm  die  meisten 
Liebesszenen  spielen  sich  bei  Vollmond  ab .  Auch  das  Ver- 
derben,  das  auf  einen  Menschen  Oder  eine  Gruppe  hereinbri cht , 
wird  gern  bei  der  Beleuchtung  des  Mondes  gezeigt.  Sicher 
iibt  das  Mondlicht  auf  den  Menschen  einen  gewissen,  unleug- 
baren  Zauber  aus .  Wenn  der  Leser  jedoch  regelmaBig  damit 
traktiert  wird,  erlischt  der  Zauber.  Das,  was  besonders  ex- 
poniert  wirken  soil,  wird  abgeflacht  und  wirkungslos  oder 
lacherlich.  Immer  wieder  findet  der  Leser  das  Mondlicht. 
auf  Menschen,  Gegenstanden  und  in  der  Landschaft.  Die  ekla- 
tantesten  Beispiele  sollen  das  deutlich  machen.  In  dem  Kinder 
marchen  Der  kleine  Hawelmann  wird  der  Mond  personif iziert , 
er  leuchtet  dem  kleinen  Buben  auf  seinem  Weg.  "Als  sie  auf 
die  Wiese  hinausgekommen  waren ,  schien  ihnen  der  Mond  ins 
Angesicht . . . Das  Mondlicht  spielte  zwischen  den  Zweigen  herein 
und  hing  wie  Tropfen  an  den  dunklen  Blattern;  mitunter  streif 
te  ein  voller  Strahl  den  blonden  Madchenkopf"  (I,  69);  "Sie 
sahen  frei  ins  Land  hinaus ,  das  in  den  sanften  Umrissen  der 
Mondbeleuchtung  zu  ihren  FtiBen  lag.  .  .bei  der  Fulle  des  Lich- 
tes,  die  drauBen  webte,  konnte  er  ihre  ganze  Gestalt  erkennen 
und  jedes  Regen  ihrer  GliedmaBen"  (I,  70-71);  "Sie  hatte  ein 
weiBes  Tiichlein  unters  Kinn  geknotet  und  hielt  eine  kleine 
Damenuhr  gegen  das  Mondlicht,  auf  der  sie  das  Riicken  des 
Weisers  aufmerksam  zu  betrachten  schien"  (I,  133);  "Ein 
kleiner  FuB  streckte  sich  heraus  -  der  Junge  sah  den  weiBen 
S trump f  im  Mondschein  leuchten"  (I,  135);  "Ich  glaube  noch 
durch  die  Fensterscheiben  der  altmodischen  Haustiir  das  Mond- 
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licht  zu  sehen ,  das  drauBen  wie  Schnee  auf  den  SteinflieBen 
vor  dem  Hause  lag"  (I,  165);  "Ich  hatte  nie  das  Mondlicht 
auf  einer  Madchenhand  gesehen"  (I,  167);  "Der  Mond  war  auf- 
gegangen  und  beleuchtete  ein  paar  Silberfaden  in  dem  braunen 
Haar,  das  sie  schlicht  gescheitelt  trug"  (I,  332);  "Als  das 
durch  das  Fenster  fallende  Mondlicht  liber  den  FuBboden  weg 
und  allmahlich  an  der  kleinen  Gestalt  hinaufriickte ,  begann 
sie  sich  zu  regen"  (I,  425);  "Wahrend  sie  noch  eben  ganz  im 
Schatten  gewesen,  spielte  nun  das  Mondlicht  auf  ihrem  weiBen 
Gewande . . . Jennis  schones  blasses  Antlitz  wandte  sich  mir  ent- 
gegen;  es  war  so  hell  vom  Mond  beleuchtet,  daB  ich  den  blau- 
lichen  Schmelz  der  Zahne  zwischen  den  roten  Lippen  schimraern 
sah"  (If  450);  "Ein  Streif  des  Mondlichts  beleuchtete  die 
schmale  Hand"  ( I ,  451);  "Zur  anderen  Seite  stand  der  Mond 
und  warf  gelblich  blinkende  Lichter  auf  den  von  der  ein- 
tretenden  Ebbe  bloBgelegten  Schlamm"  (I,  602);  "Der  Mond 
riickte  weiter,  von  der  Bettstatt  auf  das  Kissen,  und  jetzt 
lag  ihr  schones  Antlitz  voll  beleuchtet  in  seinem  blassen 
Schein"  (I,  692);  "Ein  Streifen  Mondlicht  fiel  auf  das  Ge- 
sichtchen,  das  nahe  an  dem  meinen  ruhte"  (I,  759);  "Die 
dicken  Flechten  ihres  Haares  lagen  liber  dem  weiBen  Nachtge- 
wand  bis  in  den  SchoB  hinab;  der  Mond,  der  drauBen  die  Gar- 
tenhecken  liberstiegen  hatte,  schien  voll  herein  und  zeigte 
mir  alles"  (I,  979);  "Eine  blendende  Mondhelle  brach  durch 
die  vorliber j agenden  Wolken  und  beleuchtete  das  geister— 
bleiche  Gesicht  des  Greises"  (I,  1076);  "Dann  zog  ich  sie 
in  den  hellen  Mondenschein  hinaus;  denn  mich  verlangte  sehr 
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nach  ihrem  Anblick"  (I ,  1113);  "Ich  nahm  ihr  Antlitz  in 
meine  beiden  Hande ,  und  da  ich  es  gegen  das  voile  Mondlicht 
wandte,  sah  ich,  daB  es  sehr  blaB  war  und  ihre  Augen  voll 
von  Thranen  stunden"  (I,  1115);  "Als  sein  Blick  auf  ihre  un- 
verhiillte  Hand  fiel,  deren  schone  Form  das  milde  Nachtge- 
stirn  mit  seinem  Licht  verklarte ,  zuckte  es  um  des  Mannes 
Lippen ,  und  seine  Augen  wurden  wie  vor  Schmerz  gerotet" 

(II,  277);  "Erst  als  er  naher  trat ,  erkannte  er  eine  jugend- 
liche  Gestalt,  die  mit  Stricken  an  den  Baum  gebunden  war; 
der  Kopf  war  auf  die  Brust  gesunken,  der  Mond  beleuchtete 
ein  schones  Antlitz  mit  geschlossenen  Augen"  (II,  306); 

"Der  Mond  hatte  indeB  das  Zimmer  mit  sanftem  Licht  erfiillet... 
und  der  Mond  riickte  weiter  und  warf  sein  Licht  auf  beider 
Antlitz.  Gnadiger  Gott,  Allwisser,  ich  war  doch  schier 
erschrocken;  die  beiden  muBten  eines  Stammes  sein!"  (II, 
360-361)  ;  In  Ein  Fest  auf  H ade r s le vh uus  spielt  sich  das  Ge- 
schehen  besonders  oft  bei  Mondlicht  ab :  "Nun  hob  sich  ein 
Antlitz,  schmal  und  blaB,  und  legte  sich  auf  das  gestiitzte 
Handchen;  das  Mondlicht  schimmerte  auf  einem  Silberreife, 
der  das  dunkle  Haar  umfing...und  als  sie  wieder  sich  erhob , 
erblickte  sie  drunten  den  schonen  Jungherrn  in  blitzendem 
Gewande  und  sah  das  Mondlicht  auf  seinem  goldenen  Blondhaar 
spielen"  (II,  491);  "Von  dem  jungf raulichen  Lager  hob  sich 
in  dem  zweifelhaften  Mondlicht  noch  ein  blasses  Kopfchen, 
das  schwarze  Haar  in  ein  weiBes  Seidennetz  gehiillt"  (II/ 

502);  "Er  kam  durch  eine  Tur  in  kleine  dustere  Gemacher,  wo 
nur  ein  Mondstreif  auf  das  stille  Antlitz  fiel*  (II/  530) ; 
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"Uber  die  Wasser  hatte  der  Mondschein  eine  Brucke  von  Licht 
geworfen"  (II,  531);  "Aber  immer  deutlicher,  wenn  der  halbe 
Mond  ein  karges  Licht  herablieB,  glaubte  ich  eine  dunkle  Ge¬ 
stalt  zu  erkennen,  und  bald,  da  sie  naher  kam,  sah  ich  es , 
sie  saB  auf  einem  Pferde,  einem  hochbeinigen  hageren  Schimmel" 
(II,  697);  "Haukes  zornrotes  Antlitz  war  totenbleich  gewor- 
den;  der  Mond,  der  es  beschien,  konnte  es  nicht  bleicher 
machen"  (II,  805);  "Da  flog  der  letzte  Wolkenmantel  von  dem 
Mond,  und  das  milde  Gestirn  beleuchtete  den  Graus ,  der 
schaumend,  zischend  vor  ihm  in  die  Tiefe  stiirzte,  in  den  al- 
ten  Koog  hinab"  (II,  806);  "Der  bleiche  Mondschein  beleuch- 
tete  das  Antlitz  des  Madchens,  das  mit  geschlossenen  Augen 
auf  den  Arm  des  jungen  Patriziers  zurtickgesunken  war,  und 
ihre  Lippen  lagen  wie  hilflos  halb  geoffnet  vor  ihm"  (II, 

838) .  Die  Beispiele  lieBen  sich  ohne  Schwierigkeit  ver- 
doppeln.  In  den  meisten  Fallen  ist  die  Verwendung  des  Mond- 
lichts  reine  Ef fekthascherei .  Es  dient  dazu,  die  mit  Ge- 
fiihl  geladene  Stimmung  zu  verstarken. 

Tod  und  Friihling 

Die  vielen  Todesfalle  sind  schon  an  friiherer  Stelle  be- 
sprochen  worden.  Dennoch  erscheint  es  wert,  im  Rahmen  der 
Besprechung  der  Natur  noch  einmal  auf  sie  zuriickzukommen . 

Es  laBt  sich  namlich  das  Berne rkenswerte  feststellen,  daB  in 
den  meisten  Fallen  die  Natur  bliiht  und  sich  vollsten  Wachs  — 
ums  erfreut,  wenn  das  Menschenleben  dahmsiecht  oder  endet. 
Ein  Blick  vom  Krankenlager  oder  Totenbett  nach  drauBen  be- 
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statigt  das.  Auch  bei  Begrabnissen  zeigt  die  Natur  wieder- 
holt  ihr  schonstes  Gesicht.  Die  aus  dem  groBen  Angebot  aus- 
gewahlten  Beispiele  dienen  zur  Ver anschaulichung .  In  Auf  der 
Universitat  liegt  der  tote  Korper  der  Lenore  am  Strand, 
wahrend  der  Sonnenschein  "in  vollstem  Glanze  liber  die  weite 
Meeresbucht  gebreitet  war"  (I,  324).  Der  Hausmeister  in 
Der  Spiegel  des  Cyprianus  "lehnte  sich  uber  die  Briistung 
und  blickte  in  den  sonnigen  Morgen  hinaus .  'Wie  schon  die 
Walder  griinen!  '  sprach  er  vor  sich  hin"  (I,  487)  ,  und  gleich 
darauf  erfahrt  er,  die  Grafin  sei  nun  auch  erschlagen,  nach- 
dem  ihr  kleiner  Wolf  tags  zuvor  umgekommen  ist.  "Es  war  ein 
milder  Herbs ttag,  wie  uns  deren  in  unserer  Gegend  immer  einige 
vor  dem  entschiedenen  Eintritt  des  Winters  beschert  zu  wer- 
den  pflegen"  (I,  618-619) ,  als  die  Leiche  des  Bauern  Hin- 
rich  Fehse  im  Moor  gef unden  und  ins  Haus  gebracht  wird  in 
DrauBen  im  Heidedorf .  In  Viola  tricolor  ist  die  Zusammen- 
stellung  von  bluhender  Natur,  Leid  und  Tod  besonders  augen- 
fallig;  "DrauBen  war  ein  unvergleichlicher  Friihling  aufge- 
gangen;  ein  Kirschbaum  stand  mit  Bliiten  uberschneit"  (I, 

6  89)  ,  als  Marie  stirbt.  "Von  auBen  pochten  die  lichtgriinen 
Zweige  an  die  Fenster;  aber  drinnen  in  dem  Zimmer  lag  die 
junge  Mutter  bleich  und  entstellt;  das  warme  Sonnenbraun 
der  Wangen  war  verschwunden ;  aber  in  ihren  Augen  brannte 
ein  Feuer,  das  den  Leib  verzehrte"  (I,  698).  Noch  herrscht 
die  Angst  der  UngewiBheit  urn  den  Ausgang  der  Krankheit, 
aber  "unter  dem  Fenster,  in  den  bliihenden  Syringen  sang 
ein  kleiner  Vogel  immerzu"  (I,  700).  Herr  Gerhardus  in 
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Aquis  submersus  liegt  in  der  Kapelle  aufgebahrt,  "obschon 
vom  Walde  drauBen  der  junge  Lenz  durchs  Fenster  leuchtete" 
(I,  962).  Am  Morgen  lag  "alles  in  der  lichten  Morgensonne" 
und  "ein  Drosselschlag"  scholl  "vom  Wald  heruber"  (I,  1123)  , 
als  Josias  Vater  in  Ren ate  stirbt,  und  "Die  Fenster  standen 
often,  so  daB  von  drauBen  aus  dem  Garten  die  Fruhlingsdiif te 
den  ganzen  Raum  erfiillet  hatten"  (I,  1137-1138)  ,  als  Josias 
tot  im  Lehnstuhl  sitzt.  "Da  eben  durch  die  k.leinen  Scheiben 
das  letzte  Sonnengold  hereinleuchtete"  (II,  42) ,  stirbt  die 
junge  Herrin  in  Eekenhof  am  Kindbettf ieber .  "Eine  leuchten- 
de  Junisonne  stand  am  Himmel  und  beschien  den  Sarg  und  den 
einzigen,  aus  Immergriin  und  Myrten  gewundenen  Kranz"  (II, 
159)  in  Der  Herr  Etatsrat , als  Phia  zum  Friedhof  getragen 
wird  und  ihr  Vater  bemerkt:  "Aber  recht  schones  Wetter  hat 
sie  sich  noch  zu  ihrem  letzten  Gange  ausgesucht!"  (II,  160) 
"Als  die  Schlehen  bliihten"  (II,  322)  in  Zur  Chronik  von 
Grieshuus,  werden  der  alte  Herr  von  Grieshuus  und  Barbes 
Vater  zu  Grabe  getragen.  "Das  Abendrot  brach  durch  die 
Scheiben  und  uberflutete  sanft  die  Sterbende  und  alles  urn 
sie  her"  (II,  677)  in  Ein  Bekenntnis .  Es  ist  Friihling,  als 
der  alte  Deichgraf  Tede  Volkerts  in  Der  Schimmelrei ter 
stirbt.  Elkes  Trauerkleider  flattern  im  "Fruhlingswinde" 

(II,  741). 

Die  Urns  tel  lung,  die  Friihjahr  und  Herbst  von  dem  raensch- 
lichen  Organismus  verlangen,  verursacht  zwar  bei  alten 
Menschen  eine  erhohte  Anfalligkeit  und  es  kommt  vermehrt 
zu  Todesfallen  in  dieser  Zeit,  aber  das  trifft  nicht  fur 
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junge  Menschen  zu.  Wenn  Theodor  Storm  in  vielen  Fallen  die 

bliihende  Natur  oder  einen  schonen  sonnigen  Tag  mit  Krankheit 

und  Tod  koppelt,  so  geht  es  ihm  dabei  vornehmlich  urn  die 

Wirkung  des  Kontrastes.  Wahrend  im  Haus  Leid  und  Trauer 

6  2 

herrschen,  feiert  die  Natur  im  Friihling  Auferstehung  ,  oder 
sie  erfreut  die  Menschen  mit  einem  schonen  herbstlichen  Tag. 
Die  Gegeniibers tellung  tragt  auBerdem  den  Charakter  des  Be- 
kenntnisses  zu  einer  unumstoBlichen  Tatsache:  Der  Tod  trifft 
ein,  unabwendbar,  auch  von  Schonheit,  bluhendem  Leben  und 
bliihender  Natur  laBt  er  sich  nicht  abhalten.  Was  Theodor 
Storm  so  oft  in  seinen  Novellen  ausgesprochen  hat,  kommt 
durch  die  haufige  Koppelung  massiv  zum  Ausdruck:  Leben  be- 
deutet  ein  unaufhorliches  Kommen  und  Gehen. 


62siehe  VJ.  Seidel,  Die  Natur  als  Darstellungsmi ttel 
in  den  Erzahlungen  Theodor  Storms .  Diss.  (Miinchen ,  1911)  ,  S.  64. 


SCHLUSS 


Zusammenf assung  der  Ergebnisse 

Von  den  ersten  Anfangen  der  Situationsbilder  bis  hin 
zur  ausgereiften  Novelle  kehrt  ein  Theraa  konstant  wieder: 

Das  Streben  nach  Uberwindung  der  Einsamkeit  des  Ichs  und 
das  Trachten  nach  dem  Vergessen  der  Sterblichkeit  des  Men- 
schen  durch  das  Erlebnis  mit  dem  Du.  Die  Liebe  wird  jedoch 
nicht  ungetrubt  gezeigt;  denn  in  mehr  als  der  Halfte  der 
Novellen  wird  von  den  Liebenden  Entsagung  gefordert,  die 
sie  ohne  gr58eren  Kampf  auf  sich  nehmen. 

Auffallend  haufig  zeigt  Theodor  Storm,  wie  der  in  frii- 
hen  Kinder jahren  gelegte  Keim  der  Zuneigung  in  der  Jugend 
zur  Liebe  anwachst.  Das  immer  wiederkehrende  Mahnen  an  die 
unaufhaltsam  dahinf lieBende  Zeit  erinnert  die  Menschen  in 
den  Novellen  standig  an  die  Verganglichkeit .  Die  letzte 
Konsequenz  der  enteilenden  Zeit  fur  den  Menschen,  das  Ende 
seines  Lebens,  wird  dem  Leser  unzahlige  Male  in  drastischer 
Weise  vorgefiihrt.  Bei  den  unzahligen  Todesfallen  fallt  auf, 
daft  viele  junge  Frauen  und  Menschen  darunter  sind,  die  ihrem 
Leben  selbst  ein  Ende  setzen  oder  setzen  wollen.  Die  Todes- 
falle  haufen  sich  deutlich  in  den  spateren  Novellen.  Mit 
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den  vielen  Todes fallen  verbunden,  wird  Storm  nicht  miide ,  Be- 
grabnisse  zu  schildern. 

Bis  auf  wenige  Ausnahmen  halt  Theodor  Storm  in  alien  No- 
vellen  die  Erzahler-Zuhorer-Situation  aufrecht.  Der  Erzahler 
berichtet  aus  seiner  Oder  anderer  Erinnerung  und  gibt  oft 
das  Wort  an  einen  anderen  Erzahler  in  der  Binnenerzahlung 
weiter.  Stark  geraffter  Bericht,  Hohepunkt  anzeigende  Szene 
und  haufige  lyrische  Einlage  wechseln  miteinander  und  sind 
Kennzeichen  jeder  einzelnen  Novelle.  Die  meisten  Novellen 
werden  vom  Raumlichen  her  aufgebaut  und  heben  am  Schluss 
die  Antinomien  Leben  -  Tod,  Vergangenes  -  Gegenwartiges  noch 
einmal  deutlich  hervor. 

Neben  einfachen  Hauptsatzen  sind  oft  komplizierte  Satz- 

gefiige  zu  finden.  Durch  das  ganze  Werk  la  6 1  sich  eine  Un- 

menge  von  Adjektiva  feststellen,  die  in  vielen  Fallen  nur 

schmuckend  und  damit  iiberfliissig  sind.  Gef  iihlshaltige  Dimi- 

nutiva  werden  in  groSer  Zahl  gebraucht  zur  Verniedlichung 

und  Verharmlosung.  Oft  zeigen  unpersonliche  Wendungen  im 

subjektiven  Berichten  allgemeine  Aussagen  an.  Theodor  Storm 

wendet  haufig  und  durch  alle  Novellen  hindurch  Erzahlformeln , 

63 

" verundeutlichende  Umschreibungen"  und  allgemein  eine  un- 
gev/isse  Aussageweise  an. 

Die  Personen  sind  vorwiegend  schlanke  Gestalten.  Die 
Madchen  und  jungen  Frauen  werden  beinahe  ausnahmslos  als 
zarte,  zerbrechliche ,  sehr  madchenhafte  Wesen  dargestellt. 


63 


W.  Kayser,  a.a.O. ,  S.  120. 
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Am  haufigsten  werden  ihr  Antlitz,  ihre  Haare ,  ihre  Zahne 
und  vor  allem  ihre  Augen  hervorgehoben .  Die  Frauenkleidung 
hat  ein  besonderes ,  standig  wiederkehrendes  Merkmal  auf- 
zuweisen,  sie  ist  weiB.  Spezifische  Gesten  und  Bewegungen 
sind  an  den  Personen  fes tzustellen ,  die  bis  zur  letzten 
Novelle  beibehalten  werden. 

Beinahe  jedes  Haus  hat  einen  Garten  und  einen  bestimm- 
ten  Baum  oder  eine  Baumgruppe  aufzuweisen,  vorzugsweise  die 
Linde.  Die  durch  alle  Novellen  die  Menschen  am  meisten  er- 
freuende  Blume  ist  die  Rose.  Haufig  wird  bei  der  Schilderung 
von  Sommertagen-  oder  nachten  besondere  Betonung  auf  die 
Diifte  gelegt.  Die  Menschen  umgeben  sich  oft  mit  Tieren, 
vorzugsweise  Hunden  und  Vogeln.  Der  mit  den  Menschenaugen 
getriebene  Kult  setzt  sich  fort  bei  den  Tieraugen.  Sehr  oft 
werden  die  Menschen  und  die  Landschaft  im  Schein  des  Mondes 
gezeigt.  Der  so  oft  vorgefiihrte  Tod  ist  zumeist  im  Gegen- 
satz  zur  bliihenden  Natur  gezeigt. 

In  seinem  Bestreben,  nur  das  Wichtigste  und  Notigste 
in  die  Novelle  hineinzunehmen ,  kommt  Theodor  Storm  beinahe 
automatisch  dazu,  von  Schablonen  und  Verhaltensmustern  Ge- 
brauch  zu  machen.  Seine  Absicht  ist  of fensichtlich :  Mit 
der  oft  stereotypen  Wiederholung  gleicher  Themenstellungen , 
Strukturen,  Sprachweisen ,  Charakter-  und  Naturdarstellungen 
will  er  dem  Leser  sein  Anliegen  iiberdeutlich  einpragen. 

Dariiber  hinaus  jedoch  verrat  das  Novellenwerk  etwas 
liber  den  Charakter  des  Dichters;  denn  auch  die  absichtliche 
Verwendung  kann  nicht  dariiber  hinwegtauschen ,  da£  in  den 
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Schablonen  und  Verhaltensmustern  eine  Gefiihlserweichung 
zum  Ausdruck  konunt ,  die  nicht  selten  zu  sentimentalem 
Kitsch  wird.  Aus  ihnen  sprechen  auBerdem  Unsicherhei t , 

Angs tlichkeit ,  Lebensuntiichtigkeit  und  Resignation,  wie  die 
Arbeit  zeigt.  Aus  der  Unsicherheit  heraus  ist  der  Griff 
zu  starren  Schablonen  verstandli ch ,  da  sie  Stiitze  und  Halt 
bieten.  Die  Lebenshaltung-  und  einstellung  zwingt  geradezu 


zu  Schablonen  und  Verhaltensmustern. 
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